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Editorial CONVIVENCIA EN ARMONIA

enemos nuevos regidores a los

que saludamos y ofrecemos

todo lo que desde la Cofradia
podamos hacer, para hacer cada dia
unas vivencias que nos permitan tener
la mejor de las convivencias.
Disponemos de herramientas y sentido
comn, para que ademds se consigan
en armonia y buena unién.

[\ i

. RICARDO En todas las actividades que realizamos
SAEZ DE HEREDIA participamos, descritas en la breve
Abad/Abadea

Memoria que podemos ver en esta
publicacidn, esta nuestro espiritu de
concordia y confraternizacién, para ha-
cer la vida de todos los vitorianos, cada
dia mas solidaria y feliz, con esfuerzo y trabajo por supuesto,
pero también con la esperanza de que con ello, abrimos una
puerta cada vez mas grande, al menos de oportunidades a
los que nos siguen.

Pero muchas veces, sobre todo en los inicios de nuevas caras en
las Juntas, en los Consejos, en las Corporaciones, en cualquier
Asociacion, el conseguir la armonia y la buena unidn, para
lograr objetivos que beneficien a toda la comunidad no es fcil.
Muchas veces, con paciencia y buena vo-
luntad, mas alguna experiencia de observar
nuestros propios comportamientos, nos pue-
de ayudar a acortar en lo posible, los plazos
de ajuste de nuestros propios caracteres,
vamos, de lo que decimos nuestra forma de
ser, de pensar, de decir, de actuar.

A este Abad, esta pequena referencia, que
comparto con todos los Cofrades y amigos
de nuestra Patrona la Virgen Blanca, sobre
los erizos, que lef hace algtin tiempo, en mis
lecturas diarias del llamado “Taco” del Sa-
grado Corazén de Jesus (os lo recomiendo),
me ha ayudado, a minorar los tiempos de
muchos sinsabores. Tiene que ver con los
Erizos. Aprendamos de ellos.

En ninguna convivencia se puede evitar
el intercambio de opiniones enfrentadas,
muchas veces apasionadas, que generan situaciones dificiles,
incomprensiones y hasta choques dolorosos con secuelas de
heridas y resentimientos personales.

Taco Calendario
del Corazin de Jesis

Y BUENA UNION

¢Qué hacer en tales circunstancias?

Arthur Schopenhauer, en su obra Parerga y Paralipémena,
recoge una fabula que nos puede dar mucha luz al respecto.
“En una noche fria y oscura, algunos erizos descubren que si
se juntan tienen menos frio. Se acercan cada vez mds, pero son
erizos y se pinchan unos a otros. Asustados se apartan. Cuando
se alejan, se lamentan de haber perdido el calor, pero al mismo
tiempo temen pincharse. Pasado un tiempo, y vencido el miedo,
vuelven a juntarse y se pinchan de nuevo. Ast siguen durante
algtin tiempo, basta que encuentran una distancia que les permite
darse calor sin pincharse.”

Utilicemos herramientas y sentido comtin, para salvar nuestros
egoismos destructores de la convivencia, que nunca nos una
mis el odio, que el amor, es lo que deseamos para nuestros
nuevos regidores y para todos nosotros.

Y cuando tengamos dudas, acercarse a meditar bajo la siempre
preparada para escucharnos, nuestra Patrona la Virgen Blanca,
ala que le seguimos pidiendo con humildad y esperanza, que
siga velando por nuestra Ciudad.

Consigamos entre todos, que nuestro Santuario de la Virgen
Blanca, acoja y sea lugar de encuentro fraternal y que las re-
laciones de todos los grupos sociales y politicos, suefien con
que es posible trabajar juntos por el bien comtn, partiendo
de caminos diversos. Siempre nos podemos
encontrar lo divino y lo humano, para al
menos imaginar un mundo mejor.

Para eso estamos trabajando en la Cofradia
de la Virgen Blanca, por eso te animamos
a que nos acompaies como Cofrade. No
s6lo lo queremos imaginar, lo tenemos que
conseguir.

El préximo afio D.M., es un afio redondo
2020, lleno de significado para celebrar el
125 aniversario de nuestro Rosario de Fa-
roles, con la guinda de los nuevos faroles
luminosos.

Enla “cocina” cofrade, se estan preparando
unas actividades y eventos, llenos de ilusion,
para decir bien alto, que juntos podemos
hacer una Vitoria Gasteiz mejor, bajo la mi-
rada de nuestra Patrona, la Virgen Blanca.
Seguro que alcanzamos nuestras metas y objetivos, haciendo
vivencias que mejoren nuestra convivencia, ademds con alegria
y con armonia en buena unién. @
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SALUDO DE LAS INSTITUCIONES

JUAN CARLOS
ELIZALDE ESPINAL

Gasteizko Apezpikua
Obispo de Vitoria

ueridos amigos: ;Felices Fiestas de la
Virgen Blanca! Cada 5 de Agosto el
corazén de esta tierra y de este pueblo
con el corazén de la Madre. Las fechas
del corazdn no se olvidan. Siempre nos pilla las
fiestas con el corazén lleno de nombres.

sintoni

Cuatro pinceladas para preparar las fiestas de la
Virgen Blanca:

1. Dios construye en el tiempo, nosotros en
el espacio. Dios en nuestra historia personal,
nosotros de tejas abajo.

“ Tt me vas a construir una casa para morada mia?
...Pues bien, el Serior te anuncia que te va a edificar
una casa. Tu casa y tu reino se mantendrin siempre
firmes ante i, tu trono durard para siempre.” Cf
Sam 7, 1-5. El Senor le concede una casa real, una
dinastia, una casa en el tiempo, un trono.

Nosotros construimos en el espacio con madera,
piedra y marmol y el Sefior construye en el tiempo,
es reconstructor de historias.

Visitamos el Santuario de la Virgen Blanca en la
parroquia de San Miguel para que el Sefior nos
rehaga y reconstruya porque todos necesitamos
renovacion. Este santuario es alma de nuestra
ciudad. Aqui late el corazén de nuestras familias,
de nuestra gente, de nuestra identidad cultural y
de nuestra historia personal. Aqui venimos con
nuestros conflictos, heridas y esperanzas. Aqui
confiamos a la Madre nuestras necesidades.
Mientras hay madre hay esperanza.

“Lo que hacia, me deshacia”, nos contaba un
sacerdote generoso y trabajador a punto de tirar la
toalla. Dios nos construye mientras construimos. Nos
trabaja mientras trabajamos. Que la Virgen Blanca
nos ayude a seguir construyendo una Iglesia en salida
y samaritana donde es mds importante el tiempo y la
historia personal que el espacio de tejas abajo.

2. Dios actia cuando nosotros, habiendo hecho
todo lo posible, nos rendimos.

“El dngel del Serior se aparecié en suerios a José y le
dijo: Levdntate, toma al ninio y a su madre y huye

a Egipto porque Herodes va a buscar al nisio para
matarlo”.

4 LA HORNACINA

ahiz eta heriotza horegon, gaurko

eguna, ITXAROPENAREN abestia,

BIZITZAREN abestia da; hau da, heriotza
ez da azken hitza: Jainkoak Jesus berpizterakoan,
muga guztiak hautsi ditu. MARIAK betiko bizitza
horretan parte hartu du. Sinestunetan Maria izan da

lehenda bizikoa.

El Nifio siempre corre peligro. Jestis nunca resulta
indiferente.

El cristianismo es a menudo contracultural. Y

este siglo es regado también por la sangre de
innumerables martires cristianos. Los tltimos
atentados de Burkina Faso y de Sri Lanka lo
corrobora. Nos confirmamos en el Documento sobre
la fraternidad humana firmado por el papa Francisco
y la autoridad isldmica en Emiratos Arabes:

“Nosotros pedimos a todos que cese la
instrumentalizacion de las religiones para incitar al
odio, a la violencia, al extremismo o al fanatismo
ciego y que se deje de usar el nombre de Dios para
Justificar actos de homicidio, exilio, terrorismo

y opresion. Lo pedimos por nuestra fe comiin en
Dios, que no ha creado a los hombres para que

sean torturados o humillados en su vida y durante
su existencia...En conclusion, deseamos que: esta
Declaracion sea una invitacion a la reconciliacion y a
la fraternidad entre todos los creyentes, incluso entre
creyentes y no creyentes, y entre todas las personas
de buena voluntad; sea un lamamiento a toda
conciencia viva que repudia la violencia aberrante y
el extremismo ciego; lamamiento a quien ama los
valores de la tolerancia y la fraternidad, promovidos
vy alentados por las religiones.” Es la cultura del
encuentro.

San José rendido ante la realidad recibe en suefios
el mensaje del Sefior. En suefios, en la pasividad,
cuando no nos podemos defender, cuando ya no
somos dioses, cuando hemos agotado nuestras
posibilidades. Suefios son también el paro, la
enfermedad, la vejez o cualquier tipo de crisis. En
suefios por tres veces se le dijo: No temas acoger a
Maria tu mujer, levantate y huye a Egipto y por fin,
vuelve a la tierra de Israel.

Discernir en suefios, poner como el Papa los
problemas bajo el Suefio de José, encomendar
nuestras decisiones a la Virgen Blanca o
contrastarlas con el Sefior.



3. Fiestas de la Virgen Blanca para experimentar
una alegria que nadie nos puede arrebatar.

“Se alegra mi espiritu en Dios mi salvador porque
ha mirado la humildad de su esclava”, dice Maria
en el Magnificat. Es la alegria de los pobres, de
los anawin, de los que tienen en el Sefior toda

su confianza. No es la alegria de los poderosos

y de los ricos cuyas seguridades se derrumban
como un castillo de naipes o como nuestros
edificios mas sagrados. Es la alegria de los hijos
muy amados cuya seguridad nace del amor
incondicional de Dios cuya viva imagen es

Santa Maria, nuestra madre. En este santuario
experimentamos que nuestra vida estd a buen
recaudo y que desde esa seguridad afectiva, con
las espaldas bien cubiertas, podemos afrontar lo
que sea. “Totus tuus, Totalmente tuyo”, el lema

de San Juan Pablo II refrescado por la Didcesis
en su peregrinacién a Polonia, nos reconforta.
Los miles de jévenes polacos peregrinando a la
Virgen de Czestochowwa antes de sus exdmenes
de acceso a la universidad nos robaron el corazén.
No son jévenes distintos a los nuestros. jCon qué
profundidad rezaban! Tendran que enfrentarse al
secularismo de Occidente pero tienen un desde
dénde hacerlos. Creen firmemente que la fe no
estd refiida con la modernidad.

4, La Iglesia, santa comunidad de pecadores, nos
acoge y acompana.

“Todos ellos perseveraban uninimes en la oracidn,
Junto con algunas mujeres y Maria, la madre de
Jestis, y con sus hermanos.” Alli estaban en la sala
de arriba, del Cendculo esperando el Espiritu

de Jests, como nosotros hoy. Miedosos y con las
puertas cerradas y a la vez llenos de su espiritu

y enviados hasta los confines de la tierra. Esos
somos nosotros. {Qué paradoja!

Porque la Iglesia acoge a pecadores, cabemos
nosotros, los que abarrotamos este santuario de la
Virgen Blanca en sus fiestas. Y a la vez llevando
un “tesoro en vasijas de barro.” Nuestra guia
polaca nos decia que nunca la Iglesia habia sido
tan popular como en los tiempos de la resistencia
soviética porque era un lugar de libertad.
Reivindico la libertad de la Iglesia para proclamar
el evangelio, para expresar la concepcion cristiana
sobre la familia, la vida, el dolor, la educacién,

la paz, el trabajo, la emigracién o la dignidad

humana. La Iglesia siempre ha procurado resistir
a los totalitarismos. Hoy se confronta ante el
dictatorial pensamiento tnico reinante. Y es
consciente de que cuando ha sentido la tentacién
de caminar de la mano del poder ha salido
terriblemente malparada. No en vano es la Iglesia
de Jests. Esta Iglesia de Vitoria quiere presentar
ante la Madre el corazén de todos sus hijos,

“con sus alegria y esperanzas, con sus tristezas y
angustias”, como dice el Concilio.

Gure antzera, Maria sinesmenean bizi izan da;
berak ere, erantzunak baino galdera gehiago
sortzen dizkion Jainkoa aurkitu du; Jainkoaren
hitzean fidatuz egin zuen ibilbide guztia;
iluntasun artean egin behar izan zuen bidea.
Guzti horregatik, sinesmena dutenen EREDUA
da. Heriotzara eramaten gaituen indarrakez daite
zela nagusitugugan; BIZITZARA IREKITA egon
gaitezela eskatzen zaigu gaur; hauxe da egiten
zaigundei nagusia. ZORIONTSUAK BIZITZARA
irekita daudenak:

horiek beteko dute JAINKOAREN ASMOA!

Que la Virgen Blanca cuide este pueblo y de esta
su ciudad. Termino con unas palabras de S. Juan
Pablo IT en Czestochowwa ante la Virgen de
JasnaGora: “Permitid que confie todo esto a Maria.
Permitid que se lo confie de modo nuevo y solemne.
Soy hombre de gran confianza. He aprendido a serlo
aqui.” Que asi sea.
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GORKA
URTARAN

Vitoria-Gasteizko alkatea
Alcalde de Vitoria-Gasteiz

as fiestas en honor de la Virgen Blanca
son uno de esos momentos del afio en
el que a las y los gasteiztarras mas se
nos pega al alma ese sentimiento de
orgullo, de identidad y de comunidad. Son fechas
en las que presumimos de ciudad, presumimos de
tradiciones y de cultura. Son fechas de diversién
y de reencuentro. También momentos para
recordar a quienes ya no nos acompanan (en
el recuerdo Jests Mari Gonzilez, viceclavero)
y momentos también de dar la bienvenida a
visitantes y foraneos.

Vivamos unas fiestas en las que aquello que

nos une sea bandera. Saquémosle chispas a

un programa completo y lleno de opciones.
Volvamos a vivir unas fiestas ejemplares como
las de los tltimos afios. Undmonos estos dias al
ambiente que blusas y neskas llevaran a cada
rincén de la ciudad y compartamos con familiares
y amistades lo mejor de nosotras y nosotros
mismos. Hagamos brillar como nunca nuestra
ciudad, nuestra procesién de los faroles, en
definitiva, nuestra querida Vitoria-Gasteiz en sus
fiestas en honor a la Virgen Blanca.

iFelices fiestas!

6 LA HORNACINA

asteiztar guztiok harrotasun-,

identitate- eta komunitate-sentipena

ariman atxikita bizi ohi garen

urteko sasoi horietako bat da Andre
Maria Zuriaren jaietakoa. Hiriaz harro agertu ohi
garen egunak dira; tradizioez eta kulturaz harro.
Dibertitzeko sasoia da, berriz elkartzekoa. Baita
dagoeneko gurekin ez direnak gogoratzeko ere
—TJestis Mari Gonzilez giltzainordea gogoan—,
eta halaber bisitariei eta kanpotik datozenei
ongietorria emateko uneak.

Bizi ditzagun jaiak, elkartzen gaituena ikur
dugularik. Atera diezazkiogun txinpartak, guztion
artean, aukeraz betetako egitarauari. Bizi ditzagun
berriro ere jai eredugarriak, aurreko urteetan
bezala. Bat egin dezagun egun hauetan blusa

eta neskek txoko guztietara eramango duten
giroarekin, eta parteka dezagun senitarteko eta
adiskideekin gure baitako onena. Distiraraz
dezagun hiria, Gasteiz maitea, Andre Maria
Zuriaren ohoretan ospatzen ditugun jai hauetan.

Jai zoriontsuak!



RAMIRO
GONZALEZ

Arabako Foru Diputatu Nagusia
Diputado General de Alava

n aflo m4s el verano va convirtiendo
Vitoria-Gasteiz en el centro de las
miradas, con un camino que culmina
en agosto con la Virgen Blanca como
protagonista. Nos esperan dias de celebracién y
devocién, con jornadas que llenan la capital de
gente y que nos invitan a compartir y disfrutar
de las costumbres que dan cardcter Ginico a
cada pueblo. Sin olvidarnos, claro, de honrar a
la patrona de la ciudad de la mano de los actos
religiosos que con devocidn y respeto celebramos.

Ultimamente Alava ha conseguido salir al exterior
con asiduidad gracias a los grandes eventos que
acoge, este afio sin ir mas lejos la Final Four de

la Euroliga o el Ironman en fechas més recientes.
Hemos demostrado que podemos ser un lugar
idéneo para acoger grandes eventos, pero no es
algo nuevo, llevamos muchisimos afios recibiendo
miles de personas en nuestras fiestas y dando

una imagen de grandes anfitriones, respetuosos y
agradables.

Durante estos dias Alava esta mas unida que
nunca, una unién que nos estd ayudando a
convertirnos en un ejemplo para el exterior y es
una de las caracteristicas principales de la Virgen
Blanca.

Por eso, felicidades y gracias por vuestra pasion y
por vuestra unidad a todos las y los gasteiztarras
y por extension a todos los alaveses y alavesas,
sois vosotros y vosotras quienes estais haciendo
posible que Alava esté recuperando su brillo y el
lugar que se merece a todos los niveles.

Ahora es tiempo de asueto y de alegria. Las fiestas
de la patrona de nuestra querida Vitoria-Gasteiz,
la Virgen Blanca, y del resto de las localidades,
pequefias o grandes, del territorio en todo este
mes de agosto, bien lo merecen.

iFelicidades! Zorionak!

i Viva la Virgen Blanca! Jai Zoriontzuak!

urtengo udan ere arreta guztien gune

bihurtuko da Gasteiz, eta ibilbide

horrek abuztuan izango du amaiera,

Andra Maria Zuria protagonista
egiten denean. Ospakizun eta debozio egunak
datozkigu; Gasteiz jendez betetzen da, eta haiekin
partekatzen ditugu gure ohiturak, herri bakoitzari
izaera berezia ematen dioten ohiturak, alegia.
Ezin dezakegu ahaztu, jakina, hiriko zaindaria
ondratzea, debozioz eta errespetuz ospatzen diren
erlijio ekitaldiekin.

Azken aldian Arabak kanpora atera da maiz,
bertan izaten diren ospakizun handiei esker;
aurten, urrutira joan gabe, aurten, Euroligako
Final Fourra izan dugu eta Ironmana, berriki.
Erakutsi dugu leku egokia izan gaitezkeela
ospakizun handiak hartzeko. Hori ez da berria,
urte askoan ari baikara milaka pertsona hartzen
gure jaietan eta anfitrioi onaren, adeitsuaren eta
atseginaren irudia ematen.

Egun hauetan Araba inoiz baino batuago dago.
Batasun horri esker, kanpokoen eredu bihurtzen
ari gara, eta hori da Andra Maria Zuriaren
ezaugarrietako bat.

Hori dela eta, zorionak eta eskerrak eman nahi
dizkiet gasteiztar guztiei, eta hedaduraz arabar
guztiei, izan duten pasio eta batasunagatik. Zuei
esker merezi duen distira eta lekua berreskuratzen
ari da Araba maila guztietan.

Oraintxe da aisiarako eta alaitasunerako unea.
Gure Gasteiz maitearen zaindari Andra Mari
Zuriaren jaiak eta lurralde historikoko gainerako
herri txiki nahiz handietan abuztuan zehar
ospatuko diren jaiek ondo merezi dute.

Zorionak!

Gora Andra Maria Zuria! Jai Zoriontsuak!
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PERSONAJES DE AYER Y DE HOY

ENTREVISTAMOS A...

BLASCO

TXEMA

UN ENAMORADO
DE LA
VIRGEN BLANCA

VICENTE L. GARCIA CORRES (TXENTI).

Txema Blasco y Txenti »>
Garcia, periodista,
el dia de la entrevista
(9 de marzo 2019).
Foto: Blanca Aguillo.

Txema en un
capitulo de la serie
“Cuentame como
pasd”. Autor: S.E.
Fuente: http://www.
diariodelaltoaragon.
es/NoticiasDetalle.
aspx2ld=634143.

Txema con Txettiy el ¥
parroco de la Iglesia
de Ntra. Sra. de los
Desamparados. 1962.

José Maria Blasco Etxeguren

(Vitoria, Alava, 1941), conocido como Txema Blasco,
€s un actor vasco que, aunque se inicid pronto en las artes
escénicas de manera amateur, no dio el salto definitivo
a dedicarse profesionalmente hasta alcanzados los 50
afos, cuando tras intervenir en la pelicula “Vacas”,
de Julio Medem le pregunté directamente al director
si él crefa que podria dedicarse al cine. A partir de
entonces son mds de 90 los largometrajes en los que
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ha participado, y més de doscientos los cortos, siendo
el actor espafiol que ostenta el record de participacion
en peliculas de cortometraje. Ademas ha intervenido
en casi una docena de series de éxito en television
como “Cuéntame”, “Aguila Roja”, “El Ministerio del
Tiempo”, o los “Misterios de Laura”.

Pero vayamos a los inicios. Txema Blasco se inicié
en el mundo de la interpretacién actuando de payaso,
la primera vez con el querido “Zape”, quien le dio una

nariz roja y le dijo “ya eres un payaso”. Poco después
formaria la pareja de los Hermanos Chetti tomando
el personaje de Augusto, mientras Tito Aldama, su
companero de escena, hacia de “Cara Blanca”. Con
la cara maquillada y la nariz roja recorrieron muchos
centros de mayores, colegios y parroquias, plazas y
teatros de pueblo para llevar la alegria a nifios y mayores
de la mano de una asociacién benéfica denominada
“Hombres de buena voluntad”.



Pero la pasion de Txema Blasco se encuentra en el
teatro, de hecho su orden de preferencia es teatro, cine,
televisién. El teatro es un “veneno” ha confesado en
mas de una ocasion. Txema ha interpretado y dirigido
incluso hasta una épera. Y en el capitulo teatral una
mencién especial a su participacién en el cuadro
artistico de La Pasién de la parroquia de Ntra. Sra.
Madre de los Desamparados, durante varios afos, y
bajo la direccién de M* Dolores Garcia, dio vida a Ans,
Sumo Sacerdote de Jerusalén en tiempos de Cristo.

Afortunadamente Txema ha ido recibiendo el
reconocimiento de su trabajo en varios momentos y
con diversas distinciones. La Gltima, en abril de 2019,
su integracion en la Asociacion “Celedones de Oro”.
También en la localidad alavesa de Alegria~Dulantzi
lleva el nombre de “Auditorio Txema Blasco” el espacio
escénico que se abri6 en el afio 2005.

Txema vive con pasién todo el mundo de la
interpretacién y en un gran ntimero de cortometrajes
su participacion ha sido desinteresada, solo por el mero
hecho de apoyar a ese director novel, a ese proyecto
cinematografico. Ha sido un mecenas del arte del cine
con su tiempo y su buen hacer delante de la cimara.

Entre la lista de titulos de su extensa filmografia
seleccionamos algunos:

o Tasio (1984), de Montxo Armendariz

« Alas de Mariposa (1991), de Juanma Bajo Ulloa

 Vacas (1991), de Julio Medem

o Lahora delos valientes ( 1998), de Antonio Mercero

o Todos estamos invitados (2007), de Manuel
Gutiérrez Aragén

 Baztan (2012) de Ifaki Elizalde

¢ Ola de crimenes (2018) de Gracia Querejeta

Lo nunca visto (2019) de Marina Seresesky
Txema formé parte del reparto de la pelicula que

se rod6 el pasado afio en Vitoria-Gasteiz basada en

el libro de la escritora vitoriana Eva Garcia Sdez de

Urturi, “El Silencio de la Ciudad Blanca”, y que tuvo

en el Museo de los Faroles uno de los platés naturales

de rodaje, ademas de las escenas de la Procesion de los

Faroles que aparecen en la cinta que se estrena este
verano en las pantallas.
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< Cuadro artistico de la

Pasion en la Iglesia
de Ntra. Sra. de los
Desamparados.
Foto: Dolores Garcia.

Txema Blasco, junto
a Miguel Angel Garcia
y Emma Suérez en

la pelicula “Vacas”.
Fuente: http://www.
Juliomedem.org/
actores/txema.htm/

Txema Blasco en
“Badaezpada - el
vecino afectuoso” de
Pello Varela (2007).
Fuente: http://www.
esacademic.com/dic.
nsfleswiki/649882

< Fotograma de la

pelicula “Siempre
hay tiempo (Héctor y
Bruno). De Ana Rosa
Diego (2009). Fuente:
http://decineyseries.
blogspot.
com/2010/05/
siempre-hay-tiempo-
hector-y-bruno-se.
html

w La actriz Belén Rueda

el 27 de agosto de
2018, durante el
rodaje de escenas

de la procesion

de los Faroles,

de la pelicula “El
silencio de la ciudad
Blanca” de Daniel
Carlparsoro. Fuente:
El Correo. https://
www.elcorreo.com/
alava/araba/pelicula-
silencio-ciudad-
20181203115408-nt.
html



Ante la carroza del 5° »

Misterio Doloroso del
que es portador en la
procesion de los
Faroles en la noche
del 4 de agosto.
Foto: Blanca Aguillo.

Txema Blasco portando
uno de los faroles.
Fuente: https://www.
elcorreo.com/la-blanca-
vitoria/201608/04/
txema-blasco-lleva-
procesion-20160
804153304.htm!
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Y hasta aqui la parte mas conocida del personaje.
Pero de la persona se sabe menos, en parte porque
Txema es un hombre sumamente timido y celoso de
su vida privada. Pero si se trata de hablar de la Virgen
Blanca a Txema se le enciende la mirada, porque Txema
es un enamorado de la Virgen: “Desde chaval, desde que
estaba en Jestis Obrero. En mayo se escribian poesias a la
Virgen y alli empecé a quererla. Yo siempre le pedia cosas a
Ella. Y, afortunadamente no he suspendido los exdmenes,
jAsi que algo tiene que ver!” (dice con picardia).

Esa devocién mariana de Txema Blasco le llevé hace
afos a iniciar una singular coleccidn, la de estampas
marianas, de las que hoy ya no sabe cuéntas tiene:

RAMIREZ

ILUMINACION

Avda. del Cantabrico, 12 — Pab. 32

01013 Vitoria-Gasteiz

Tfno 945 253 222 « Fax 945 269 058
julio@ae-ramirez.com * www.ae-ramirez.com

“RA wa}es 0/ Colectivo
ra 6 /0 Cofradia Ntra.Sra.

damk DESCUENTD. Virgen Blanca
VIAJES ARABA, TU AGENCIA DE CONFIANZA
CENTRAL/ZENTRALA SUCURSAL

DEPARTAMENTOS DE GRUPOS SUKURTALAK

C/Siervas de Jesus C/Francia 1- Bajo 5
01001 VITORIA-GASTEIZ 01001 VITORIA-GASTEIZ
945 28 16 88 945 2716 07
svaraba@infonegocio.com francia@viajesaraba.es

www.viajesaraba.es
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“Muchas, muchas. Creo recordar que las primeras
estanipas que empecé a guardar son las de las patronas,
la de Estibaliz y la de la Blanca. Son postales cogidas
de las ermitas y también conpradas. Algunas regaladas
también. La mayoria son estampas de imdgenes de
virgenes de Esparia, de fuera son muy pocas. Aungue
he rodado fuera de Esparia pero la verdad no he tenido
tiempo para dedicar a esta aficion. Por eso la mayoria
son de mis viajes pero por Espaia.”

Y todo esto porque la figura de la Virgen es
fundamental en la vida de Txema Blasco: “A parte
de mi Madre, es un ser entrasiable para mi. Es como
mi segunda madre, o mi primera madre, no lo tengo
claro, ahi tengo mis dudas. Pero siempre he tenido
devocion desde chaval. Y luego la Virgen Blanca para

mi es ya el “sumum’”. La Virgen de Estibaliz estd bien,
jpero es que es mds guapa Esta!”

En Vitoria-Gasteiz son muchas las personas que
tienen un gesto al pasar por la Plaza de la Virgen
Blanca, girar su mirada hacia la hornacina, hacer un
guifio, rezar una oracién mientras pasan, ... Txema
no se resiste: “suelo subir, hacerle una visita, hablarle
alguna cosita y luego marcharme.”

A Txema de siempre le ha subyugado la Procesién
de los Faroles, pero curiosamente no ha sido hasta
hace pocos afos cuando ha empezado a formar parte
de ella: “No be fallado nunca, siempre, siempre iba a
ver la Procesion de los Faroles, con mi padre, con mi
Jamilia, siempre. Me impresionaba la gran devocion de
la gente. Me impresionaba cémo hasta los comercios
se sumaban apagando las luces al paso de la procesion,
una pena que abora no lo hagan.”

Desde hace unos afios procura evitar que el 4 de
agosto le pongan ningtin rodaje para poder acudir a la
citay portar su farol en el quinto misterio doloroso. Y
cuando acaba la procesion Txema olvida su timidez y
aflora su devocién a la virgen y su vitorianismo: “hace
tres asios empecé, al acabar la procesion, solemos estar
detrds de las autoridades, y me salié un ; GUAPA! que
todo el mundo se volvié. [ Qué pasa! ;no podenios
decirle guapa a la Virgen? A ver si dejamos de ser tan
frios. La primera vez me puse colorado.”

Quiza alguien un dia lleve al cine, envuelta en una
trama de aventura, suspense o de relato histérico,
la vida de la Cofradia de la Virgen Blanca y Txema
sea uno de esos cereros que prendieron la mecha de
una devocién que hoy perdura. De momento cada 4
de agosto Txema Blasco se une a tantos vitorianos y
vitorianas que orgullosos de serlo sacan a las calles
de la ciudad una joya artistica y una manifestacion
de carifio sin igual a su patrona, Ntra. Sra. La Virgen
Blanca de Vitoria. ®
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3| » Segtin la tradicion fue Sancho VI rey de Navarra
quien, tras la fundacién de la villa Nova Victoria,
introdujo la devocién a la Virgen Blanca.

» Fecha probable de la escultura de la Virgen
Blanca de la hornacina.

» Primer testimonio documental, aparecido en un
testamento, sobre la existencia de una capilla
bajo la advocacion de Nuestra Sefiora la Virgen
Blanca en la parroquia de San Miguel.

» El gremio de cereros funda la Cofradia de la
Virgen Blanca. Desde su fundacién comienza
la costumbre de la procesion del Rosario en la
vispera de la festividad de la Virgen Blanca.

» Se aprueban las ordenanzas de la Cofradia de
la Virgen Blanca.

» Los cultos propios de la Cofradia se celebran
en la capilla de la Cruz 6 de la Virgen Blanca
de la Iglesia de san Miguel (hoy Sacristia) que
lindaba en su exterior con la hornacina de la
Virgen Blanca.

» Se encarga una imagen pequena de la Virgen
Blanca para su veneracién en el interior de San
Miguel. Hoy desaparecida.

12 LA HORNACINA « LAS FIESTAS DE LA BLANCA

» Se construye una nueva capilla-hornacina para
la Virgen Blanca en el exterior del abside, cara
Este de la Iglesia de San Miguel. Autor. Gonzalo
Setién, maestro de obras.

;7K » Se asigna en el interior del templo de San Miguel

una capilla propia parala Virgen Blanca situada
entre la capilla de la Cruz y la de San Nicols.

Carta fundacional.
Cofradia de la Virgen Blanca.

157458 » La Cofradia adquiere una nueva imagen de la

Virgen Blanca de pequefio tamafio para ser tras-
ladada en las procesiones. Se desconoce su autor.



1721

1731

1748

1757

1761

1788

Verdadero retrato de la
Virgen de la Blanca.
Gregorio Fosman.

» Primer testimonio grafico de la imagen de
la Virgen Blanca en su hornacina. Grabados
del famoso grabador Gregorio Fossman,
donados por Manuel del Barco, devoto de
la Virgen Blanca.

v

Segundo testimonio grafico de laimagen de
la Virgen Blanca. Grabado de Zaytorda, hoy
adherido al libro de actas de la Cofradia de
“Cuarta Funcién”, existente en el Archivo
Histérico Provincial.

v

Se constituye la Cofradia de la Cuarta Fun-
cién, con el objeto de organizar los actos
religiosos del dia 8 de agosto, también en
honor a la Virgen Blanca.

v

Fundacién de importante legado en favor
dela Cofradia de la Virgen Blanca, por José
Beltran de Salazar, sargento mayor de la
ciudad de Manila. Es conocido como “Le-
gado de Manila”.

v

Los vecinos del Arrabal son autorizados por
el Ayuntamiento para poder sacar tambores
y tamboril en las solemnidades de la vispe-
ra del 5 de agosto festividad de la Virgen
Blanca.

v

Se permuta la Capilla de la Virgen Blanca
en el interior de San Miguel por la capilla
de San José. Nuevo traslado de la imagen
de 1675 a esta capilla.

v

Se construye una nueva hornacina exterior
disefiada por el importante arquitecto ma-
drilefio Diego de Villanueva (1713-1774) y
ejecutada por el maestro de obras Manuel
de Echanove.

Traslado de la hornacina de la cara Este
del exterior del presbiterio al pértico de
San Miguel. Autor del traslado Nicolés de
Aramburu, maestro de obras.

v

LA VIDA
ESTA HECHA o
DE ENCUENTROS
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1789

1822

1831

1840

1848

1854

1855

1870

1878

1880

1883

» Se celebran por primera vez festejos taurinos
en la Plaza Nueva, obra de Justo Antonio de
Olaguibel. (Hoy de Plaza de Espafa).

v

La Virgen Blanca es declarada Patrona civil de
Vitoria (31 de julio).

v

El escultor Alejandro Valdivielso esculpe una
nueva imagen de la Virgen Blanca, tradicional-
mente conocida como “Virgen de las Andas”.

v

Un acuerdo del Ayuntamiento instaura la costum-
bre del baile “zortziko serio a estilo del Pais”, tras
la salida de la Misa Pontifical, y ante la Hornacina
de la Virgen Blanca.

v

Se inaugura una nueva capilla en honor a la
Virgen Blanca, cedida por el Marqués de Ara-
vaca, situada en la nave lateral izquierda de la
Iglesia de San Miguel. Antiguamente capilla de
San Andrés.

v

Se construye la primera plaza de toros, obra del
arquitecto Pantaledn Iradier, entre las calles Fue-
ros, Postas y Olaguibel, sustituyendo el espacio
donde hasta entonces se celebraban las corridas
de toros, la Plaza de Espafa.

v

Nueva permuta de capillas. Definitiva instalacién
de la Virgen Blanca en su actual capilla.

v

Se encarga a Alejandro e Inocencio Valdiviel-
so una nueva imagen de la Virgen Blanca, que
preside el retablo de la actual capilla.

v

La Cofradia de la Virgen Blanca y el Ayunta-
miento firman un convenio de asistencia de la
Corporacién a los actos en honor a la Virgen
Blanca.

v

Candida Aranguren viuda del pintor y escultor
Carlos Imbert, dona a la Cofradia de la Virgen
Blanca dos cuadros de gran tamafo, copias de las
obras: El descendimiento de Gaspar de Crayery
El Crucificado de José de Ribera, el Espafioleto.

v

Segtin algunos autores en esta fecha se sitia el
origen de las cuadrillas, l6gicamente no estruc-
turadas como en la actualidad. Eran grupos de
jovenes que situados en los palcos 8 y 9 de la
plaza de toros animaban las corridas con cin-
ticos y bailes.

v

Se construye una nueva plaza de toros al final
de la calle Sur con capacidad para 10.000 es-
pectadores.

v

En torno a la devocién a la Virgen Blanca, en
la primera semana de septiembre se celebraban
unas fiestas llamadas “Ferias de Vitoria”.
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1884

1887
a
1890

1893

1895

NUESTRA SENORA

» Las fiestas de Vitoria que se celebraban en sep-
tiembre, se trasladan, por decisién del Ayunta-
miento, del 1 al 6 de agosto.

» La Cofradia suspende los actos de culto del 5
de agosto en tanto en cuanto se resolviera pleito
mantenido con Emeterio Abechuco, cura de San
Miguel, con motivo de la eleccién del programa
y director de la capilla de musica para las fiestas.

» Importantes obras de restauracién de la capilla
de la Virgen Blanca. Juan Daniel Alba, pinta los
lunetos con la representacién del Milagro de la
nieve, en pleno agosto, en el Monte Esquilino de
Roma. Son copia exacta de las pinturas murales

que Murillo realizé para Santa Maria la Blanca
de Sevilla.

» Comienza la construcciéon de los elementos
procesionales.

Virgen Blanca 1854.
A. Valdivielso con la antigua
corona.

s
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1896

1898

» La noche del 4 de agosto se convoca la prime-
ra procesion del Rosario de los Faroles, el mal
tiempo impide el acto.

» Primera ocasion en la que sale ya completa la
procesién del Rosario de los Faroles.

» El escultor Francisco Font hace entrega al Ayun-
tamiento de una imagen de la Virgen Blanca,
cuyos gastos fueron abonados por Felicia Olave.
La imagen presidira la capilla de la residencia
de las Nieves hasta 1995.

» Se estrena un himno de la Virgen Blanca, es-
crito por Manuel Diaz de Arcaya. Cantado por
el Orfe6n Vitoriano con la participacién de la
Banda Municipal.

» Federico Baraibar propone al Ayuntamiento la
adquisicion de locales para la custodia de los
elementos procesionales.

» Se construye un edificio en la calle Zapateria
como almacén para los elementos procesionales.
Arquitecto: Fausto Ihiguez de Betolaza.



1910

1917

1918

1921
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1923

1924

1925

1926

1929

1930

1936

1937

» Se estrena el farol-catedral que fue retirado al
paralizarse las obras de la Catedral en 1914,
Volverz a aparecer en 1948, cuando se reanudan
las obras.

» Se construye la primera comparsa de Gigantes y
Cabezudos. dos Gigantes y cuatro Cabezudos.
Cachdn, Escachapobres, Pintor y Celedén.

» Se estrena el pasacalles “Celedén”, obra de Ma-
riano San Miguel Urcelay (2 de agosto), encar-
gado para acompafiar la comparsa de gigantes
y cabezudos estrenados el afio anterior.

» La Virgen Blanca es declarada candnicamente
Patrona de la Ciudad.

» Hace acto de presencia el célebre Gargantia.
Construido por Talleres Basterra de Bilbao.

» Larevista “Celedén”, promovida por Guillermo
Sancho Gorrochano, incluye una historieta cé-
mica y grafica del personaje de Celedén, nacido
de la mano del pintor Obdulio Lépez de Uralde.

» Obras de restauracion de la capilla de la Virgen
Blanca.

» Se designa al Alcalde, en representacion del
Ayuntamiento, como Abad Honorario.

» Seforma la primera cuadrilla reconocida, llamada
El Himeneo.

» Se forma la segunda cuadrilla “Ad-del Krim y
Compaififa.

» Se adquiere el varal de plata para el Abad. Obra
del joyero Julian Bajo.

» Se incorpora a la comparsa de Gigantes, dos
nuevas figuras los Regiieveros, que representan
a miembros de las Hermandades alavesas.

» Los primitivos Cabezudos son sustituidos por
otros nuevos, naciendo asi. Ojo biriqui, Llorén,
La Seforita, Calvaseca, etc.

» Se realiza una nueva carroza para el traslado
de la Virgen Blanca de Font en la procesion.
Autor: Luis Luque.

» La empresa Ajuria se encarga de construir 16
carrozas para el traslado de los Misterios y Salve
de la procesién de los faroles.

» Las MM Adoratrices de Pamplona confeccionan
un frontal bordado con hilos de seda, oro y plata,
para el altar de la capilla de la Virgen Blanca.
Fue disefiado por el artista Laureano Aldecoa.

- Comparsa de
Gigantes y
Cabezudos ante
el Palacio de la
Diputacion.
AMV-G. GUI-II-
080 10+E.
i1 Guinea _

Hacia 1917.

» Tras la Guerra Civil, se reanudan las fiestas.

» Se restaura la plaza de toros.

» Un grupo de montafieros traslada una imagen
de la Virgen Blanca a una pequefia ermita de
Egirifiao. Sera visitada desde entonces, todos
los afios el primer domingo de junio.

X : . ol
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Bl 1943, 5 de agosto.

R /ortziko ante la patrona la Virgen

Blanca, costumbre instaurada en
1840. ATHA-DAF-SCH-65.

1943, 5 agosto.

Ofrenda de flores de la Cuadrilla “Los
Panizos” fundada en 1942.
ATHA-DAF-SCH-66.

» Se crean otros cuatro gigantes que representan
los 4 palos de la baraja. oros, copas, espadas
y bastos, que fueron costeados por Heraclio
Fournier.

» Primer campeonato de Bolos, durante las fiestas,
organizado por la Caja de Ahorros Municipal.

Los Reyes de la
baraja. Plaza de
la Provincia.
AMV-G. LFM-
171 3(6)+S.
Arina _ 6ago1959
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1945

1947

1948

1951

1953

1954

» Comienza a celebrarse el dia de “El Blusa” el
domingo anterior al inicio de las Fiestas. En esta
ocasion fue el 22 de julio.

» Comienza la famosa becerrada organizada en la
Plaza de Toros durante el Dia del Blusa.

» Se interrumpe la celebracién del Dia del Blusa.

» Desde Radio Vitoria se escucha el primer pregén
de las fiestas.

» Se inicia la costumbre de abrir las fiestas con
el tradicional “Chupinazo”. Antes comenzaban
con repique de campanas.

» Por primera vez se encienden puros en el des-
censo del Celedén.

» Vuelve a aparecer en la procesion de los Faroles
el farol-catedral, y definitivamente retirado en
el afio 1968, desde cuya fecha ha sufrido un
continuo deterioro. Actualmente en una nave
lateral de la Catedral de Marfa Inmaculada.

» Comienzan las Fiestas a las 6 de la tarde. Afios
anteriores en fechas y horarios diferentes.

» Se reanuda la celebracién del Dia del Blusa.

» Se institucionaliza el inicio de las fiestas el 4 de
agosto, a las 6 de la tarde.

» Primera convocatoria del premio “Virgen Blan-
ca” de ciclismo.

» Primera convocatoria del circuito de Motocross
con motivo de las fiestas.

» Coronacién de la Virgen Blanca.

» Estreno del Himno a la Virgen Blanca. Letra de
Venancio del Val y musica de Luis Aramburu.

» La casa Marin Goicolea realiza una imagen de la
Virgen Blanca, “La Peregrina”, para su traslado
por centros educativos y sociales e instituciones
diversas con motivo de la Coronacién.

» Se realizan las Coronas y aureola para la corona-
cién de la Virgen Blanca. Se confeccionan con
joyas donadas por cientos de familias vitorianas.

» Lajoyeria Anitua disefia unas coronas pequefias
parala Virgen Blanca “peregtina”, réplicas de las
coronas hechas para la Coronacion. Realizadas

en Madrid.

1945, 22 de julio.

Primera ocasion en la que se

celebra el Dia del Blusa. Desfile

por la calle Dato, para celebrar la

i primera becerrada.
ATHA-DAF-SCH. 205.

1953, 9 de agosto.

' Festival Aéreo Heraclio

= . i Fourniery presencia
= = de una mujer aviadora

- Maria Teresa Gras

Alvarada que causé
gran admiracién. Posa
ante una avioneta
Fairchild 24.
ATHA-DAF-SCH-251.

1954, 5 agosto.
Rosario de la Aurora.
ATHA-DAF-SCH-341.

1954, 5 agosto.
Vuelta de la corrida de
toros. Cuadrilla “Los
Arrapasarris”
ATHA-DAF-SCH-386.

1955

1956

» La celebracién del Dia del Blusa se fija de forma
permanente para el 25 de julio, festividad de
Santiago Apéstol. Actualmente se llama Dia del
Blusa y Neska.
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o 1955, agosto 5.
Manolo Chacarte es
sacado a hombros en




1957

1961

1962

» Se convoca la I Exposicién al Aire libre de Pintu-
ra Alavesa, organizada por las Cajas de Ahorro.

» Comienzan los Blusas a organizar las famosas
parodias comicas en la plaza de toros, el dia del
Blusa. En ellas se evocaban hechos histéricos o
sucesos cotidianos. Celebre fue la parodia de la
Batalla de Vitoria y su monumento el afio 1963
fecha del 150 aniversario de la batalla.

» Se crea el mitico mufeco Celedén idea original
de José Luis Madinabeitia, José Luis Isasi, José
Mari Sedano, Amado Lépez de Ipifia, Luis Mari
Sanchez, Josetxu Pérez de San Romén, Mario
Lépez Guerena y Javier Azpiazu.

» Fecha consideraba como el “Primer Chupinazo”
en la Plaza de Espafia, comenzando las fiestas
con el descenso de un mufieco, en esas fechas le
llamaban Pepito, idea que nace de la cuadrilla
de los Timidos. A partir del afio siguiente ya se
encarnara en la figura de Celedén.

» Se convoca por primera vez en las fiestas el
Premio Anual de Fotografia “Virgen Blanca”.

» El Chupinazo se celebra en el entorno de Plaza
de Espaiia.

» I Trofeo de Atletismo Ciudad de Vitoria.

» Comienza la costumbre de asomarse, desde el
punto de llegada del mitico mufieco, el Celedén
de carne y hueso en la persona de Isasi, que bajara
por una escalera, atravesara la plaza de Espana
y desde el balcén del Ayuntamiento deseara a
todos felices fiestas.

» José Luis Isasi es elegido para encarnar la figu-
ra de Celeddn, con su blusa, puro y paraguas
asomandose y presentandose al publico de Vi-
toria desde el balcon del Ayuntamiento tras el
chupinazo.

» Se instaura la costumbre de la vuelta del Celedén
a la Torre, el Gltimo dia de las Fiestas.

» Se retiran los gigantes que representaban a los
4 reyes de la baraja, debido a su excesivo peso
y deterioro sufrido.

» Se instituye el premio Celedén de Oro.

» Se convoca en fiestas la I Anual Plastica de Pin-
tura y Escultura.

z¥~ 1963, julio 26.
Parodia comica de la
Batalla de Vitoria, en
su 150 Aniversario.
ATHA-DAF-SCH. 2801

1956, agosto 4.

| Concurso infantil de Pintura organizado
por la Caja de Ahorros Municipal. Tema:
paisaje y reproduccion de un nifio, del
natural. Entre los ganadores, Carmelo
Ortiz de Elguea. ATHA-DAF-SCH-7018.

1956 ,agosto 6.
Los creadores del descenso
de Celeddn. José Luis
Madinabeitia, José Luis Isasi,
José Mari Sedano, Amado
Lopez de Ipifia, Luis Mari
Sanchez, Josetxu Pérez de
San Roman, Mario Lopez
Guerefia y Javier Azpiazu.
AMV-G. Jesus Guinea. 1956.

1958, agosto 4.
Segundo afio, de la
bajada del mitico
mufieco Celeddn ala
plaza de Espafia.
ATHA-DAF-SCH-1403

1965, agosto 4.

José Luis Isasi, Celeddn, desciende por
la escalera desde un balcdn de la Plaza
de Espaiia, para atravesarlay saludar
a los vitorianos desde el balcon del
Ayuntamiento.

ATHA-DAF-SCH.3660

1965, agosto 4.

El Grupo de Dantzaris
del Ayuntamiento abre el
cortejo de las autoridades
municipales en su ida a
la celebracion de Vispe-
ras en honor de la Virgen
Blanca.
ATHA-DAF-SCH-3718.

» Se instituye el rezo de la salve popular como
despedida de las fiestas.

» Se celebra el I Rallye Aéreo “Premio Virgen
Blanca”.
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iLyAN > La bajada del Celeddn, de la Plaza de Espana,

se traslada a la Plaza de la Virgen Blanca.

1/ » Enrique Orive sustituye a Isasi como Celedén.

1lyFA > Vuelve a reaparecer José Luis Isasi como Cele-
dén, hasta 1979.

» Se instituye la celebracién del Blusa Veterano.

k{0 » Sera Inaki Landa Mesanza el nuevo Celedén,
hasta el ano 2000.

ie}:¥8 » Ataque contra la imagen de la Virgen Blanca
que queda totalmente destrozada. Se restaura
por técnicos de la Diputacién Foral de Alava.

1Lk H > Se celebra el Dia del Celedén Txiki.

11V » Comienza la formacion de la hemeroteca de
la Cofradia de la Virgen Blanca. Recortes de
prensa, noticias referidas a la institucion y las
fiestas de Vitoria, trabajo realizado por Cristina
Fructuosos. En 2019 se informatiza el archivo
de prensa.

» Se construyen 4 réplicas de los primeros gigantes
creados el afio 1917.

el » La Diputacién acuerda que la Virgen Blanca de
Font, se custodie por la Cofradia de la Virgen
Blanca. Se deposita en el Museo de forma de-
finitiva en 1995.

il > Se construyen réplicas de los gigantes que re-
presentan a los 4 reyes de la baraja, construidos
en Pamplona, en los talleres Subiza y Mongilan.

» Se inicia la restauracién total de los elementos
procesionales.

» Restauracion integral del edificio-almacén donde
se guardaban los faroles. Creacion del Museo
de los Faroles.

2J0[0J 8 > Elegido como Celedén Gorka Ortiz de Urbina.

» El Cabildo de la Didcesis cede la imagen de
Santo Domingo para que desfile en la procesion
del Rosario de los Faroles.

PA00EH > Se restaura la Virgen Blanca de 1897 del escultor
Font que fue regalada por Felicia Olave.

» Se celebra el 50 Aniversario de la Coronacién
de la Virgen Blanca.

» Medalla de Oro de Vitoria concedida a la Co-
fradia de la Virgen Blanca.

» En los terrenos de la antigua plaza de toros se in-
augura un nuevo espacio multiusos, Iradier Arena,
donde continuaran celebrandose los actos festivos.
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» I Congreso de Cofradias y Virgenes Patronas,
organizado por la Cofradia de la Virgen Blanca
y Cofradia de Begofia de Bilbao.

200} > Se construye una réplica de la Virgen Blanca del
siglo XIV para ser colocada en la Hornacina. La
original se traslada al Servicio de Restauracion
de la Diputacién Foral de Alava.

2008 1% Se organiza y describe informaticamente el Ar-

2010 chivo de la Cofradia de la Virgen Blanca.
» Se construye la nueva carroza de los Misterios
Luminosos.

» Se inicia la convocatoria del Dia de los Auroros,
el domingo anterior al comienzo de las fiestas
de la Virgen Blanca.

2A0I08 > Sale el primer nimero de la revista L.a Hornacina
(medio de comunicacién de la Cofradia).

7{0iH > Se celebra el 400 Aniversario de la Fundacién
de la Cofradia.

» Comienza la apertura continuada del Museo
de los Faroles gracias a un grupo de cofrades.

» Se presenta la carroza de los Misterios Luminosos.

PAEH > Se amplia el Museo de los faroles con nuevos
espacios para Sala Multiusos y supresion de
barreras arquitecténicas.

20158 » Comienza la restauracion de la Virgen Blanca
(siglo XIV) por la empresa de restauracion PE-
TRA S.Coop., bajo el patrocinio del Ministerio de
Cultura y colaboracién técnica de la Diputacién
Foral de Alava . En diciembre queda depositada
en el Museo de Arte Sacro.

» Se publica la nueva pagina web de la Cofradia
de la Virgen Blanca.

zAk:3 > Se digitalizan los libros de cuentas y actas de
la Cofradia que datan desde el siglo XVII y se
hallan depositados en el Archivo Diocesano.

» El escenario de la bajada del Celedén Txiki, se
traslada a la balconada de la Plaza de la Virgen
Blanca. Se cambia el nombre de la convocatoria.
Dia de “Celedén y Edurne Txikis”.

W Celedon y Edurne
B s
i Foto: Eduardo de No.




» X edicién del Dia de los Auroros.
» Se instaura el Dia del Enfermo en las fiestas.

» Se descubre que el autor del disefio de la g
Hornacina de lg Virgen'Blanca en 1760 fue S & Territoric ovalores -
el famoso arquitecto Diego de Villanueva. : =  EMPRENDIZAJE ,
Manuel de Echanove fue el cantero cons-
tructor.

_ " PARTICIPACION jovenes O 1m:] kg
» Se informatizan y realiza el catdlogo de 4600 TRANSPARENCIA A fD fma{: | Oﬂ

noticias de prensa relacionadas con la Co- d i‘;[,:-j paﬂd m P leo
fradia y fiestas de Vitoria-Gasteiz. - A e solidaridad

_ ) | educacion
» Se edita el namero 10 de la revista La Hor- servic n valores

nacina. 5 Investiga-
ciéncalidad
. ., -
» Comienza la construccién de 12 nuevos dE \"da
faroles de los Misterios Luminosos. "u’i £3 |

» Las esculturas de la Virgen Blanca de los
siglos XVII y XIX se exponen por primera
vez al publico en el Museo de los faroles.

» Comienza el plan de gestién museoldgica del ® g .

Museo de los Faroles. Control de los bienes ' t y ?
patrimoniales, catalogacion, gestion de la V A%
conservacion y difusion del patrimonio. @

Encrpta .

INTELIGENCIA CORPORATIVA Y SEGURIDAD

FUNDACION - FUNDAZIOA

Es compartir Zurekin bat

www.fundacionvital.eus

www.encriptia.com

La proteccion de las
grandes compaiiias al
alcance de las PYMES

NUEVO SERVICIO e-SOC

En Encriptia le ofrecemos el nuevo servicio especializado de
monitorizacion, para informarle y neutralizar en tiempo
real las intrusiones en sus sistemas informaticos.

Encriptia es la compariia especialista en Ciberseguridad del Grupo SVC,

Parque Tecnolagico de Alava | Albert Einstein, 15 | T.945 067 000
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MISTERIO
GOZOSO

CARROZA DEL 5° MISTERIO GOZOSO

“El Nino Jesus perdido y hallado en el Templo”

1 carroza * 12 faroles de mano:
1 Padrenuestro, 10 Avemarias y 1 Gloria

omo ya es bien sabido por todos, el 26 de mayo
‘ de 1895 aparecieron las primeras referencias

de “un proyecto de Rosario” de cristal que
fue presentado por Manuel Diaz de Arcaya, (Vitoria
1841- Zaragoza 1916), catedratico de Historia Natural
y Director del Instituto de Zaragoza.

Este vitoriano de nacimiento, naturalista, docente
y escritor residente en Zaragoza, donde ya existia
un Rosario de los Faroles, comunicaba por carta al
entonces Abad de la Cofradia, Demetrio Lopez de
Arroyabe, la posibilidad de que en Vitoria se hiciera
realidad un proyecto de Rosario de los Faroles de
similares caracteristicas, y le animaba a que realizara
las gestiones oportunas para que fuera apoyada su idea
por instituciones y familias vitorianas.

Se formé entonces una Junta Provisional cuya
mision esencial fue difundir la idea y obtener recursos,
constituyéndose meses mas tarde la Junta definitiva
; - llamada del Rosario destinada a canalizar los recursos
TR econdémicos a través de la presentacion de una propuesta

; de suscripcién publica. Asi dio comienzo la historia de

i (Dn GDZQSD m@ f' | este bello legado patrimonial que se plasma hoy dia en

' 5 "h D 271 elementos de metal y vidrio que se conservan en

- o 888" el Museo de los Faroles, y que es dirigido y mantenido
por la Cofradia de la Virgen Blanca.

Extensa es la historia de cuanto ha acontecido desde
aquellas fechas, por ello iniciamos en esta revista una
seccién que pretende centrarse en aspectos esenciales,
su descripcidn artistica, las inversiones materiales que
han debido producirse para que las piezas lleguen
hasta nuestros dias en perfecta conservacion y la mas
importante, la parte humana, quiénes son y han sido los
portadores, hombres y mujeres que llevados unos de la
devocién, otros deseosos de que la tradicion se conserve
participan en la magnifica procesién del Rosario de los
Faroles que recorre las calles de Vitoria-Gasteiz en la
noche del 4 de agosto. Es nuestro deseo que en estas
paginas aparezcan todos y cada uno de ellos, pero dada
la larga lista la iremos ofreciendo en sucesivos niimeros.

A (arroza 5° Misterio Gozoso.
Foto: Eduardo de No.



BREUES APUNTES
HISTORICDS:
ARTISTICOS

El 5° MISTERIO GOZOSO fue
realizado en los talleres de Leén
José Quintana Bianchi (1851-1901)
de Zaragoza, fundados por Damaso
Quintana (1825-1898). Esta carro-
za, junto con otros sesenta y cuatro
elementos més fueron entregados
a la Junta del Rosario, a finales de
1895 y durante 1896.

Forma parte del conjunto de ca-
rrozas que representan los MISTE-
RIOS GOZOSOS, que simbolizan
en el sentir cristiano “e/ gozo, la alegria, confianza de
Maria, su manifestacion de amory la prueba de fe de
la encarnacién del Hijo de Dios”.

La carroza del 5° MISTERIO GOZOSO, se asienta
en peana de madera, tienen forma de templete de base
cuadrada y su estilo es neogético. Estd rematado con
chapitel formado con vidrios de diversos colores. En
los cuatro 4ngulos unos pilares con terminacién de
pindculos. En la base o parte inferior tiene un zdcalo
de cristal dividido en arquerias con decoracién floral
y sobre esta base espacios rectangulares, con vidrios
rojos decorados y en uno de ellos la inscripcién del
Misterio correspondiente. Destaca el uso de colores
primarios, rojo, azul, amarillo, que dan una viveza
enorme a cada una de las escenas.

En el cuerpo cuadrado central y enmarcados en
formas neogéticas en una de sus caras, vemos repre-
sentado el misterio gozoso “el Nz7io perdido y hallado
en el templo”, siguiendo sus imagenes la iconologia
tradicional de los personajes de la Vida de Cristo y
Marfa. Esta carroza fue donada por el Ayuntamiento de

Vitoria, segtin acuerdo de tomado el 21 de septiembre
de 1896. Por ello en una de sus caras observamos el
escudo de la ciudad. Fue restaurado totalmente en
los afios 90 y en 2018 y, debido a unos problemas
en su estado de conservacién, se propuso de nuevo
varias intervenciones, siendo los trabajos realizados
los siguientes:

o Se decapd toda la estructura metélica de la carroza,
se reforzaron todas las soldaduras, hubo necesidad de
limpiar todas las partes oxidadas y aplicar sulfato de
cinc, toda la estructura metalica fue de nuevo pintada
con oro liquido y posteriormente barnizado. Este
trabajo lo realizé el metalistero Javier Ferndndez. En
relacion a los vidrios fue Mikel Délika quien intervino
esencialmente en los vidrios de la base inferior.

L0S PORTADORES

”Orgullosos de mantener una
tradicién religiosa y vitoriana”. Este
DEL5®MISTERID  podiria ser el denominador comiin
(07080 en el sentimiento de los 18 cofrades

que el pasado afio 2018 asumieron
la responsabilidad de sacar, un afio mds, a la calle este
patrimonio artistico y de devocién mariana que es el
Rosario de los Faroles.

Si hoy la mayoria del grupo son mujeres, antafio
no era asi, como lo recuerda M* Blanca Herreros.
La fidelidad oscila de los 15, 20, 30 o mas afios. La
benjamina, y mas reciente incorporacion es Estibaliz
Lépez Vélez que comenzé el afio pasado por los
motivos que ella misma relata: “La fazilia de i padre
portaba el farol en el pasado. El ario pasado fallecié
repentinamente y quise rendirle un homenage saliendo
en la procesion, y de paso recuperar la tradicion
familiar” Pero no son esos los tinicos sentimientos “A
parte del vinculo religioso, considero que la tradicién
de los faroles es un patrimonio cultural de Vitoria
que no podemos permitir que se pierda. Y me parece
importante que los jévenes nos comprometamos para
que se pueda ir dando el relevo generacional.”

Un relevo que algunas lo tienen en la retaguardia
con sus hijos que les han prometido coger el testigo
cuando ellas lo dejen, o que se hace efectivo desde ya,
como es el caso de M* Dolores Sorolla y su hija Lourdes
Ramirez de Ocariz que se incorpord hace cinco afios
y que espera que sus hijas sigan la tradicién. O el caso
de Vicente Luis Garcia, 40 afios participando en la
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<« Ledn José Quintana
Bianchi. Archivo familia
Quintana. https://www.
unizar.es/artigrama/
pdf/27/3varia/08.pdf

Escudo del
Ayuntamiento.
Foto: Eduardo de No.

v Detalle representando el
misterio gozoso, “el Nifio
perdido y hallado en el
templo”.

Foto: Eduardo de No.



Grupo del 5° Misterio p
Gozoso (Izda-dcha,
arriba-abajo):
M@ Blanca Herreros
Estibaliz Lopez Vélez
Rosario Astiilez
Lourdes Ramirez
de Ocariz
Alfredo Séez de Ojer
M@ Angeles Sorolla
Cristina Egiraun
Rosario Martinez
Luis Polentinos
Blanca Rosa Izaga
José Antonio Merino
Jestis M2 Gonzalez
(+ 13 mayo 2019)
Félix Moreno
Purificacion Saenz
de Santamaria
Juan Carlos Herrero
Vicente Luis Garcia

Alfredo Sdenz de Ojer v

y Cristina Eguiraun,
vice-clavero y nueva

responsable del 5° Gozoso,

respectivamente.

procesion, que a medida que sus hijas han ido creciendo
les ha invitado a acompanarle “tirando” de la carroza
con sus 9 afios. Ese puesto también
se ha ido pasando de la mayor a la
mediana, y por Gltimo a la pequefa.
Con la adolescencia han surgido otros
intereses, pero el padre confia que
en algin momento regresaran. De
momento la pequefia garantiza la
presencia de una nueva generacion.

Otro de los miés veteranos es
Alfredo Siez de Ojer, quien hasta
el pasado afio era el responsable del
misterio y que tras ser nombrado vice-
clavero este afio pasa la responsabilidad
a Cristina Eguiraun de la Pefia, quien, en sus 16 afios
portando el farol cada 4 de agosto, ademds de mantener la

* PEDRUZO S.L.

RUEDAS INDUSTRIALES

PRIMER SUMINISTRADOR
ESPECIALIZADO EN RUEDAS
INDUSTRIALES DESDE 1961

C/Artapadura, 14 - Pol. Ind. Gamarra
Vitoria - Tel 945 25 28 00 - 945 12 12 29
ruedaspedruzo@gmail.com
www.pedruzosl.com
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tradicién, ha encontrado una ocasién para ofrecer el rezo
del rosario “por las personas necesitadas de salud, caririo,
alimentos. .. atenciones bdsicas.”

Como M? Luisa Polentinos, otros
muchos reconocen en la participa-
cién en esta procesién un acto de
vitorianismo, una sefia de identidad.

No todos los que participan
pudieron acudir a la llamada hecha
desde la Revista Hornacina para
la foto de grupo, pero quienes
acudieron comentaron satisfechos
la iniciativa de ir recogiendo la
participacién de los que portan en
la noche del primer dia de las fiestas
los faroles y carrozas por las calles de nuestra ciudad,
mientras se desgranan los misterios del rosario.

También tuvieron un recuerdo para aquellos que
por causa de una enfermedad o por fallecimiento han
tenido que dejar esa tradicién, aunque les queda el
consuelo de saber que siempre hay alguien que tomara
el testigo.

La Revista Hornacina inicia con este articulo
una seccién que recorrerd todos los misterios que
procesionan cada 4 de agosto con la idea de hacer
un homenaje a quienes han hecho posible mantener
viva esta tradicién de la Procesién de los Faroles.Y
como colofén nuestro mas carifoso recuerdo a Jesis
Goénzalez, recientemente fallecido, viceclavero de la
Cofradia y portador de esta carroza durante afos. @



UNA VIRGEN CELESTE

JAVIER ARMENTIA FRUCTUQOSO - Director del planetario de Pamplona

e permitirdin una licencia: hace unos

meses y por mediacién de mi tfa, Cristina

Fructuoso, bien conocida de los lectores
de La Hornacina, recibi el encargo de escribir algo
para esta publicacién, desde la perspectiva de un
vitoriano que lleva afios viviendo fuera de la ciudad
pero que, como tantas otras personas, regresa y celebra
con la familia los dias de la Virgen Blanca. Accedi
no sin cierto temor, porque poco mas que eso puedo
decir al respecto. Siento un fuerte apego a mi tierra,
a mi familia, cémo no, pero he tenido como norma
siempre acotar esos sentimientos frente a otros mas
internacionalistas, que me hermanan de la condicién
humana, de nuestro destino, y del conocimiento al
que me dedico habitualmente.

Es un honor, en cualquier caso, poder hablar al hilo
de algo que es, como es 16gico, parte de mi biografia, de
mi recuento de vida desde que era tan pequefio que ni
siquiera podria entender qué eran todos esos jolgorios
y celebraciones. Pero como me dedico a mirar el cielo,
aprovecho la excusa para pensar no en esta virgen
tan vitoriana, sino en echarme un poco mas arriba, a
esos terrenos celestes que estudiamos los astrénomos.
No son los mismos cielos los de la Virgen y los de la
astronomia, aunque compartimos sin duda tradiciones.
Sea entonces, este ser4 mi atrevimiento.

No hay muchas mujeres entre las 88 constelaciones
que describimos actualmente en el cielo, solamente tres:
Casiopea, Andromeda y la Virgen. En cualquier caso,
personajes importantes, las dos primeras relacionadas
con el mismo ciclo mitolégico griego de Perseo y la
Medusa, junto con el rey Cefeo y el monstruo marino,
la Ballena, que marcan el cielo del otofio en las latitudes
templadas del Mediterraneo. El cielo del otofio queda
casi perfectamente descrito en sus detalles con la
narracién de la historia del desaire propiciado por
la reina de Etiopia a las Nereidas, hijas de Poseidén,
diciendo que su hija Andrémeda era mas bella que
las ninfas, y las consecuencias que tuvo, incluyendo el
sacrificio de la joven y su posterior rescate por el héroe.
Quiza en esas culturas al borde del mar servia la historia
de Andrémeda para aprender cmo orientarse con
las estrellas. Muchos pueblos habian creado historias
y técnicas parecidas y muchos siglos después fue el
conocimiento de las estrellas el que permiti6 atravesar
el océano y llegar a las Américas.

<« Constelacion
de Virgo.

¢Y Virgo, la Virgen? Es facil pensar que el nombre
de esta constelacion se refiere a la Virgen Maria, pero
realmente es muy anterior. En el siglo X antes de nuestra
Era, segtin sabemos por el compendio babilénico Mul.
Apin, ya estaba marcada esa regién celeste con un
nombre propio. Pertenecia a un circulo poblado de
animales en el cielo, por el que transitaban la Luna,
el Sol y los demas planetas. Los griegos llamarian
mis tarde a ese circulo el zodiaco, compresién entre
zoon, animal, y kiklos, circulo. Para los babilonios esa
constelacién era un surco, a veces una semilla. Estaba
relacionada sin duda con la agricultura y con lo que
la tierra nos ofrece.

En la traduccién de los saberes mesopotamicos que
hizo la Grecia Clasica, fue donde aparecio en esa zona
del cielo una mujer, la misma Tierra, la dadiva que
nos ofrece sus alimentos. Y desde entonces tuvimos
a esa Virgen fructifera en el cielo. Los romanos nos
dieron los nombres propios de sus dos estrellas mas
brillantes: Spica y Vindemiatrix.

Las dos hablan de la cosecha, del final del verano
cuando el Sol pasa por esta regién del cielo y se produce
el acimulo de las cosechas. Las espigas del cereal,
de ahi, Spica, la estrella mas brillante y reconocible
en el cielo sobre el horizonte sur, y Vindemiatrix, la
Vendimiadora. En algunos dibujos clasicos aparece esta
regién como un celeste cuerno de la abundancia del
que rebosan semillas y frutos, racimos y otros dones.
Y no es nada extrafio porque lo mismo se ha hecho en
muchas culturas de las zonas templadas del hemisferio
norte abundan en esta parte del cielo y en esta época del
afio (el camino de la Tierra alrededor del Sol define esa
relacién entre espacio y tiempo). Y a ello no son ajenas
las tradiciones festivas del verano, tan relacionadas en
las culturas agricolas con la abundancia y la humanidad.

Asi que yaven, en esta pequefia reflexién recorriendo
los mitos del cielo nos encontramos un viaje de ida y
vuelta a una tradicién cercana y querida para todas las
gentes de nuestra ciudad. Ahora, una de estas noches,
cuando miren al cielo, intenten encontrar, antes del
amanecet, la luz de la espiga o la vendimiadora, cuando
aparecen al rayar el orto solar estard marcandose el
tiempo del fin del verano. Como lo ha sido desde hace
miles de afios, en ese ciclo estacional y celeste que
ha permitido que escribamos nuestros calendarios y
también nuestros santorales. @
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PEPE SAINZ VARELA ¢ ELOiSA NAVAJAS TWOSE
Servicio de Archivos de la Diputacidn Foral de Alava
Fotografias: AHPA.

El Archivo Histérico a
Provincial de Alava se
halla en Vitoria-Gasteiz,
en el Paseo de la
Zumaquera n. © 21.
Desde junio de 2018
es gestionado por la
Diputacién Foral
de Alava.

térico Provincial de Alava, recibimos informa-

cién sobre una nave industrial aparentemente
abandonada en las afueras de Vitoria-Gasteiz donde
se hallaban, arrojados al suelo, abundantes docu-
mentos de posible interés y origen desconocido:
fotografias, dibujos, expedientes, todo ello en el
mas absoluto desorden. Cuando acudimos al sitio a
comprobarlo encontramos un desastre inesperado,
alin mayor que el que temiamos...

E n enero de 2011, los técnicos del Archivo His-

EL LUGAR DONDE
SE CONSERVA

A pesar de su limitada notoriedad,
los archivos ptiblicos desempefian
dos cometidos de enorme impor-
fl PATH'MUN'[} tat}cia para todos NOSOIOs. El
DOCUMENTAL primero ,de ellos, vinculado a la

proteccién del derecho de acceso
a la informacién, ha tomado forma en los Gltimos afios
y anuncia un alentador rol social para los archivos en
el futuro préximo: ejercer de mediadores imprescin-
dibles en las politicas de transparencia de las institu-
ciones publicas y las grandes organizaciones.

El segundo cometido, el mis conocido por la
ciudadania, responde al propésito con que los estados
europeos crearon en el siglo XIX la triada cultural
formada por bibliotecas (a las que se encomendé la
conservacion y la difusion del patrimonio bibliografico
nacional), museos (que debian hacer lo propio con el
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patrimonio arqueolégico) y archivos histéricos (para
proteger y dar a conocer el patrimonio documental
heredado de tiempos anteriores).

¢Cual es ese patrimonio documental que se encar-
gaba conservar y difundir a los archivos? De tanto
oir que el patrimonio documental es la fuente prima-
ria indispensable para la investigacién del pasado, el
profano suele creer que en los archivos se atesoran
cronicas, sagas 0 memorias escritas por autores antiguos
donde éstos narran -de su propia mano- los hechos
histéricos mas relevantes que conocieron en vida. Es
decir, que el archivo vendria a ser un tipo especial
de biblioteca donde se guardan relatos de tiempos
remotos. Nada mas lejos de la realidad. Los archivos
no conservan documentos que hablan del pasado, los
archivos conservan los documentos del pasado. Y ésos
no son otros que los millones de documentos que, a lo
largo de la historia, han llenado las mesas de despacho
de simples oficinistas pero también de ministros o de
reyes; de parrocos, de obispos y de papas; de notarios
y de presidentes; de soldados y de generales; de conta-
bles y de banqueros. Y ninguno de estos documentos,
sobre pergamino o sobre papel, ya fuese un balance,
una multa, una sentencia, una bula, un decreto, se
escribieron con el propésito de testimoniar cémo
era la época durante la que se crearon. Se pusieron
por escrito por el mismo motivo por el que cualquier
organizacién sigue produciendo documentos hoy en
dia: atribuir fuerza legal, contable, administrativa, al



negocio o asunto que tengan entre Manos sus autores,
plasmando su intervencién por medio de un tramité,
a veces importante, a veces trivial.

Por tanto, los documentos con valor histérico aunque
provienen del pasado, no nos cuentan directamente
el pasado. Para entender el modo en que nos hablan
de él, necesitamos intérpretes: los historiadores.
Ellos los analizan para extraer nombres, fechas,
acontecimientos; hilando unos datos con otros logran
componer una representacién, un relato histérico.
Pero si los documentos necesitan de historiadores
para evidenciar el valor de su contenido, también los
historiadores necesitan recurrir a los documentos para
escribir historia cientifica y no fabulaciones. Es en los
archivos donde el historiador encuentra las fuentes
imprescindibles para su trabajo. Es por esto que uno
de los titulos que suele atribuirse a los archivos es el
de “graneros de la historia”.

L0S DOCUMENTOS
PRIVADOS,
PATRIMONID

Una de las principales caracterfs-
ticas de la gran mayoria de los
archivos abiertos a la ciudadania
existentes en Espafia -como igual-
EXTHEMAI]AMEN]'E mente ocurre, por otra parte, en

A el resto de Europa-, es su estrecha
FRAGIL dependencia de las instituciones
publicas. Estos archivos estan integrados en el orga-
nigrama de alguna administracién estatal, autonémi-
caolocal y en ellos acaban, antes o después, todos los
expedientes cerrados y terminados generados por
dicha administracién, ya sea para su eliminacién con-
trolada o para su conservacion permanente. Es l6gico,
por tanto, que la atencién de estos archivos se centre
en la conservacién y difusién del patrimonio docu-
mental de titularidad publica.

¢Qué ocurre, mientras tanto, con los documentos
generados por las organizaciones privadas? Es cierto
que también existen grandes empresas, bancos,
sindicatos, partidos politicos, que mantienen archivos
para la consulta de su documentacién con fines de
investigacion histérica. De hecho, la Iglesia catdlica
en Espafia, como organizacién “privada”, posee en
sus archivos diocesanos un patrimonio documental
que rivaliza en volumen y riqueza con el conservado
en los archivos histéricos publicos. Sin embargo, sélo
las organizaciones privadas de mayor importancia, con
recursos econdémicos suficientes, pueden mantener
archivos para proteger y difundir su patrimonio
documental, generalmente vinculandolos a fundaciones
con fines culturales.

En cambio, lamentablemente, la mayor parte de las
organizaciones privadas -empresariales, asociativas, no-
gubernamentales, cooperativas, etc.- no acostumbran
a percibir el valor patrimonial de los documentos que
producen: cuando aparecen obsticulos inesperados y
adversos que truncan su trayectoria, la proteccién de
sus archivos no suele encontrarse entre sus mayores
preocupaciones.

Fue esto lo que ocurrié con el importante archivo
de la imprenta Fournier Artes Graficas.

A Antigua Fabrica de
Naipes H. Fournier.

< La nave industrial donde
se encontraban las Artes
Gréficas aln luce el logo
de la empresa.

Fournier Artes Graficas S.A. se cred

”N AH[:HW[I en Vitoria en 1964w como una rama
DEEMPRESA  dela mundialmente conocida Heraclio

Fournier S.A., dedicada a la fabricacion
de naipes desde 1868. Las Artes Graficas Fournier
fue una de las mejores imprentas espariolas de la se-
gunda mitad del siglo XX. Se especializ en la impre-
sion de libros de gran calidad sobre arte, historia y
geografia, destacando por sus catilogos de museos,
facsimiles de cddices, etc. Imprimid obras por encar-
go para reconocidas editoriales nacionales e interna-
cionales como Nathan, Larousse, Perrin, Bertelsmann,
Andrémeda, Deusto o Planeta. También mantuvo una
importante produccién de sellos postales para diver-
sos paises de Africa y Asia.
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(Distinguen ala a
archivera en la
montafia de pruebas
de imprenta?

Péag. siguiente: »
Tampoco las pruebas
de impresion de los
archiconocidos naipes
se libraron de alfombrar
el suelo.

A principios de la década de los noventa el grupo
Fournier acumulaba pérdidas econémicas que
provocaron la venta de la division de naipes en 1993
ala norteamericana Playing Cards USA. La situacién de
las Artes Graficas, por su parte, seguiria agravandose.
En 1999, tras un periodo de impagos, ces la actividad
de la empresa y se inicié un proceso de quiebra que
concluy6 en 2006. Se cerraba asi un capitulo muy
importante de la historia industrial y empresarial de
Alava. ¢Qué ocurrirfa con la documentacién que la
empresa habia producido durante su existencia y que
podria servir como fuente bésica para estudiar dicha
historia?

Desde su creacién, la sede de Fournier Artes
Gréficas fue una nave industrial de grandes dimensiones
construida en el poligono de Puente Alto, en las
afueras de Vitoria-Gasteiz. Curiosamente, atin hoy
sigue luciendo el anagrama de la empresa. En 1999
comenz6 un acelerado proceso de venta de maquinaria
que vaci6 por completo talleres y pabellones aunque

no las oficinas administrativas y su contenido. Toda
la documentacién generada por la empresa desde
su creacion permanecia en los despachos el dia que
los dltimos trabajadores dejaron su puesto. Al poco
de abandonarse la nave, comenzaron los asaltos que
desmantelarian las instalaciones en los afios siguientes.
En 2004, después de una resolucién judicial que
declaré incobrables las obligaciones de la empresa, el
Fondo de Garantia Salarial (FOGASA) accedi6 a la
titularidad de la nave, denuncié los robos a la policia
y tomd varias medidas para evitar las intrusiones en la
parcela, aunque éstas se seguirfan repitiendo.
r—— Las fotos que acompanan a este
articulo ilustran mejor que cual-

LA INTERVENCION
OF EMER G ENE' A quier otra descripcion el especté-
culo que se nos present6 a la vista

cuando accedimos al interior de la nave industrial.
Los tltimos robos habian arrancado los herrajes tan-
to de los techos como de los suelos técnicos de las
oficinas administrativas para apoderarse del cableado
que los recorrian. Las salas, desventradas, parecian
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haber sufrido el paso de un tifén. Todos los objetos
metalicos transportables habian sido presa de los sa-
queadores: el mobiliario de oficina, incluyendo arma-
rios y ficheros, habia desaparecido y su contenido
arrojado al suelo sin miramientos. Los documentos se
amontonaban en una masa de carpetas y expedientes
mezclados y pisoteados. El dafio en la organizacién
de buena parte del archivo era ya irreparable.

A pesar de lo descorazonador del escenario nos
motivaba la urgencia por revertirlo: sélo un salvamento
de emergencia impediria que la situacién de los docu-
mentos se agravara atin mas. Ademads, la acumulacién
de papel y la abundancia de fotolitos suponia un claro
peligro en caso de que se desencadenara un incendio
en las instalaciones, hipétesis que no podia descar-
tarse dado los accesos incontrolados que se venian
produciendo. El tiempo corria en contra por lo que
se acordé con FOGASA el traslado inmediato de
todala documentacién rescatable al Archivo Histérico
Provincial de Alava.

Se asignaron medios extraordinarios para una
operacién que no podria prolongarse demasiado
tiempo. Los trabajos archivisticos fueron desempefados
por los firmantes de este articulo junto con dos técnicos
incorporados temporalmente a través del Servicio de
Empleo Estatal. Para el traslado de la documentacién
se contratd a una empresa de transportes que sumo tres
operarios més para las labores de embalaje y limpieza.
Ademas del material de conservacién propio del
Archivo Histérico Provincial de Alava, se adquirieron
trescientos contenedores de cartén para instalar los
documentos, ropa apropiada, guantes, mascarillas y
otros elementos de proteccién. Nos marcamos un plazo
méximo de dos semanas para finalizar el trabajo.

Una vez comenzada la labor sobre el terreno com-
probamos que el fondo documental se dividia en dos
secciones principales ubicadas en dos localizaciones
distintas. En el lugar donde estuvieron las oficinas
fue posible identificar los expedientes de direccién y
administracidn, actas de reuniones, correspondencia
comercial, documentos contables, ficheros de clientes
y de personal, etc. En los pabellones de impresion



encontramos una montafa de papeles y fotolitos que
una vez fueron el archivo grafico de la empresa, el tes-
timonio de técnicas offset ya desaparecidas del sector
industrial de las artes graficas. En cajas individuales se
guardaban las pruebas de imprenta, que inclufan pliegos
con correcciones y, en algunos casos, también bocetos
y dibujos originales. Asimismo hallamos, desperdigado
por el suelo, lo poco que quedaba del archivo fotogra-
fico, en su momento uno de los bancos de imagenes
més importantes de la industria editorial espafiola.
La prioridad era la recuperacién del mayor volumen
de documentacién posible. Para ello debi6 realizarse un
triaje documental bésico, una seleccién para descartar
todo aquello cuyo deterioro fuese ya irreversible o se
hallase en tal estado de desorganizacion que fuera muy
dificil su reconstruccién posterior. En los casos de series
documentales mas abundantes, optamos por rescatar
inicamente expedientes intactos o casi completos. El
resto, cuyo salvamento era ya imposible, se trasladé a
una empresa certificada para su destruccién controlada,

fondo acumulado durante décadas. Este caso ejemplifica
cémo la cambiante coyuntura a la que se ven sometidas
las organizaciones privadas es un riesgo permanente
para la conservacién de su patrimonio documental.
Para evitar que nuestra importante historia empresarial
quede enterrada por la falta de documentos, las
administraciones publicas deben disponer de un censo
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Entre los documentos
rescatados, pruebas de
imprenta del popular
album de los afios 60
“Vida 'y Color”.

Es facil caeren el
desanimo cada vez
que se contempla

tal destruccion de
documentos. Los
archiveros no podemos
permitirnoslo.

evitando asi que su acumulacién supusiera un riesgo
para la integridad de las instalaciones. La tnica
buena noticia, entre tanta calamidad, fue descubrir
que los expedientes sepultados en el fondo de los
amontonamientos se encontraban en aceptable estado
de conservacion. Los documentos més dafiados de la
parte superior les habian servido de proteccion.

Finalmente el rescate se completé en el plazo
fijado logrando trasladar mas de 450 metros lineales
de documentos al Archivo Histérico Provincial de Alava
tras comprobar, igualmente, que no estaban afectados
por la accién dafina de insectos y hongos. Durante
los dltimos ocho afios, a través de un convenio con
la Universidad de Pais Vasco para la formacién de
estudiantes en practicas, se ha realizado su progresiva
descripcién archivistica, reconstruyendo el fondo para
su puesta a disposicién de los investigadores.

CONCLUSION:
PREVENIR £S MEJOR
QUE CURAR

El stibito y traumitico cierre de
la empresa Fournier Artes
Grificas casi condené a su
destruccion total a un importante

Los restos del
naufragio ya
instalados en uno
de los depdsitos del
Archivo Histdrico
Provincial de Alava.

completo, actualizado continuamente, de los archivos
publicos y privados existentes, cuyos fondos van a
constituir el patrimonio documental del futuro.

Con una herramienta como ésta serd posible detec-
tar aquellos fondos més vulnerables y anticipar una
intervencién con tiempo suficiente en caso que fuera
necesario. Porque no siempre habra cerca una archi-
vera o un archivero para luchar contra el desastre,
imprevisto ono. @
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Patrimonio de la Cofradia:
Arte, Historia y Devocion

ROSA MARTIN VAQUERO
Universidade da Corufia

to global de estudio del patrimonio histdrico

artistico de la Cofradia de la Virgen Blanca
en relacién a la platerfa. Dada la limitacion de
espacio, nos centraremos en este nimero, en las
preciadas joyas de la Coronacion de la Virgen Blan-
ca realizadas en 1954: corona, aureola y cetro de
la Virgen, y la corona del Nifio. No obstante ade-
lantamos determinadas referencias a las coronas
que decoran las sienes de las diferentes imagenes
de la Virgen Blanca que se realizaron por razones
de devocion a la Patrona de Vitoria-Gasteiz a lo
largo de los siglos (siglo XVII a XX).

E ste articulo se enmarca dentro de un proyec-

De manera interdisciplinar, unimos la Historia del
Arte en su doble dimension artistica, estética, re-
ligiosa e historica, en orden a su transmision a las
generaciones del futuro.

Las fuentes en las que basamos el estudio, seran
las propias obras artisticas que se conservan y los
documentos de archivo, en especial en el propio
Archivo de la Cofradia asi como también en los
archivos provinciales y nacionales: el Archivo del
Territorio Histdrico de Alava, el Archivo Municipal
de Vitoria o el Archivo de Indias, la Hemeroteca
de la época y la bibliografia existente relacionada
con el tema, en especial el libro de Peli Martin
Nuestra Sefiora la Blanca y el Libro pequefo de
la Cofradia, dedicados a la Historia de la Cofradia
y que recoge importantes datos !.

Em——————Smmm==_El significado de corona

1. ANTECEDENTES: puede referirse al término
[AS [:[]H[]NAS DELAS ciyil y rel'{gioso, seglin el
IMAGENES MAS ANTIGUAS Elcflf’n?rlf’Tde (;férmmos
I]E I_A VIHGEN HI_AN[:A rtistico: “locado que se

lleva como adorno o signo
Y DEL NIND de dignidad, también sim-
bolo de admiracion y respeto. Es circular y adopta
varias formas y puede ser de diversos materiales”.
Caracteriza sobre todo a los monarcas, el circulo lu-
minoso utilizado durante siglos por los artistas para
coronar las cabezas de figuras religiosas no fue origi-
nariamente un simbolo cristiano, sino pagano, y estd



incluso en el origen de la corona real. En el Dicciona-
rio Biblico, respecto a la corona real afiade: “presu-
miblemente estaban hechas de oro (Sal, 21:4), y de-
coradas con piedras preciosas (2.S. 12:30; Zac. 9:16)™.

Para citar las primeras coronas de la Virgen Blanca y
del Nifio, tenemos que partir de las primeras imagenes
que conocemos de esta imagen (escultura en piedra del
siglo XIV, y la realizada en 1675, en madera). De ellas
nos interesa solamente considerar el tipo de corona
que tienen colocadas, independientemente del material
en que las imagenes estdn elaboradas.

1.1 LAVIRGEN BLANCA MAS ANTIGUA QUE SE CONSERVA ES
LA IMAGEN DEL SIGLO XIV.

Estd depositada en la actualidad en el Museo
Diocesano de Arte Sacro®. Su corona forma parte de
la escultura en piedra. Bellamente esculpida, pintada y
dorada. Es sencilla, responde a un modelo de ancho aro
enmarcado entre dos molduras y cenefa, adornada con
motivos geométricos, en la parte central un botén vertical
oval, amodo de perla y con cuatros bolas circulares mas
pequefias, dos a cada lado, se contintia con rombos y
Gvalos alternando entre ellos las dos bolitas. Se remata
con una pequefa y trabajada cresteria formada por
cuatro bellos motivos florales a base de hojas y flores.

1.2 LAVIRGEN BLANCA, EN MADERA, DE 1675.
Es la segunda imagen més antigua que se conserva®,
Desde su construccién fueron diversos los lugares y

altares que ocup6 donde era venerada. Asi mismo, una
vez construida la imagen de 1831, fue depositada en
casas particulares e instituciones, hasta que en 2001,
tras su restauracion pasé al Museo de los Faroles, donde
se halla expuesta.

La corona que lleva es, como la propia imagen, de
madera esté pintada, estofada y dorada. Responde también
a un modelo sencillo, con ancho aro entre baquetones
y en su interior motivos geométricos a base de botones
circulares y rombos. Se continda con una bella y fina
cresterfa que rodea el aro y tiene cuatro motivos florales,
a base de bellas hojas, mas altos y salientes, sigue similar
modeloy decoracién que la corona de la Virgen de piedra,
es posible que el artifice la tomara como modelo.

« Pég. izquierda:
Virgen Peregrina de
1954. Talleres Marin
y Goicolea.

Foto: Eduardo de No.

w Pag. derecha:
Virgen Blanca. Siglo XIV.
Museo Diocesano
de Arte Sacro.
Foto: Archivo C.V.B.

Virgen Blanca 1675.
Foto: Archivo C.V.B.

Nos referiremos a las co-
ronas que adornan las ima-
genes que fueron encarga-
das por la Cofradia de la

VIRGEN Y EL NINO \ .
ESCULPIDAS ENEL SN 5 o cncn o

y circunstancias relacionadas con la devocién a la Vir-
gen Blanca.

2.LAS CORONAS EN PLATA
DE LAS IMAGENES DE LA

2.1 CORONA DE LA IMAGEN DE 1831.

Era conocida popularmente como “Virgen de las
andas” dado que su pequefio tamafio permitia sacarla
en procesion facilmente. La imagen la realiz6 en madera
Alejandro Valdivielso en 1831, fue dorada por el pintor
Manuel Vasco y la corona de plata que lleva la Virgen

Agradezco a la Cofradia las facilidades dadas para realizar este estudio, en especial a su documentalista Camino Urdiain por su saber, y poner
a mi disposicion los documentos del archivo, al encontrarme fuera de Vitoria, para que pudiera revisarlos, asi como las fotografias y detalles
de las obras que me eran precisos. A Josetxu Zarate, Blanca Aguillo, por su colaboracién y en especial a Eduardo de N6 por las fotografias
realizadas para llevar a buen fin este trabajo.

http://www.bibliaonline.net/dicionario/ [consultado 1570572019] En imagineria religiosa la corona es el joyel complementano a las figuraciones
de la Virgen Maria: MONTARES, L., Joyas. Madrid, 1987. Sobre las coronas para las imagenes religiosas y la joyeria: MIGUELIZ VALCARLOS,
., Joyeria en Navarra 1559-1900. Ed Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. Navarra, 2019, p.57.

La imagen que hoy se halla en la hornacina en el pértico de San Miguel, es una réplica colocada en 2008. Uno de los mas serios estudios
estilisticos que se han hecho de la imagen original es el trabajo de: LAHOZ, L., “Acerca de la Virgen Blanca de Vitoria”. Boletin de la RSBAP
(1995), T. 51, n° 1, pp. 285-292.

Con anterioridad a esta imagen de 1675, nos consta hubo otra imagen de madera encargada en 1614, de pequefio tamafio “para llevar en
andas”. Se desconoce el escultor y el pintor que la policromd, aunque se sabe que se abonaron ocho ducados “para acabar de pagar las he-
churas de la corona de Nuestra Sefiora”. En la actualidad se desconoce su paradero. Por un inventario de 1706 se sabe que estaban coronadas
la Virgen y el Nifio con “dos coronas de plata, la una para Nuestra Sefiora que pesa 37 onzas y media y la otra para el Nifo, que pesa siete
onzas y media”. Al no ser usadas fueron vendidas a mediados del siglo XVIII. Archivo de la Cofradia de la Virgen Blanca (en adelante A.C.V.B.).
Libro de Actas de 1675, 1706 y 1758: MARTIN, Peli. Nuestra Serora La Blanca. Historia de su cofradia. Vitoria, 2003, p. 41. Ibidem. Libro
pequeno de la Cofradia de la Blanca, Vitoria, 2004 p. 45.

Como ya hemos indicado en la introduccién, por motivos de espacio, nos limitaremos a presentar unos apuntes sobre las mismas. La Cofradia
proyecta la confeccion de un inventario y estudio en profundidad de todo su patrimonio, donde se estudiara a fondo el tema.
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Virgen Blanca 1831. &
Autor: Alejandro
Valdivielso.
Foto: Eduardo de No.

Su corona, creacion
de Francisco Ullivarri.
Foto: Eduardo de No.

Virgen Blanca 1854. A
A. Valdivielso © con
la antigua corona.

Detalle de la
primitiva corona.

Detalle de las »
coronas y aureola
antiguas en la
imagen labrada en la
Vara del Abad
en 1927.

es obra del platero Francisco Ullibarri. Segtin consta
en el libro de actas se acordd “bacer un par de coronas
de plata sencillas para la Virgen y su Hijo”. La del
Nifio, desconocemos si se hizo. En el libro, figura
inserto el recibo del platero en el que cobraba 240
reales de vellon... “tmzporte de una corona de plata
para la Virgen Blanca”.

Su primera ubicacién fue la capilla llamada de “San
Joséy Virgen Blanca”, pequenia capilla situada hoy en la
nave lateral derecha de la Iglesia de San Miguel (actual
capilla de la Virgen del Carmen). La imagen pasé en
1848 a otra capilla, la de San Andrés y a partir de 1854,
dejé de ser venerada ptblicamente. En la actualidad
se expone en el Museo de los Faroles.

La corona realizada por Ullivarri, responde a un
modelo imperial sencillo y bien ejecutado, de seis
imperiales que se unen en la parte superior. Esta
compuesta por un aro, no muy alto enmarcado con

dos molduras con fondo liso y se adorna con engastes
que alojan piedras de colores. Sobre éste se levanta una
estrecha cresteria de perfiles concavos muy marcados,
formando tridngulos que rematan en grandes flores.
Los seis brazos o bandas, siguen el modelo del aro y
como tnico adorno, en el centro un rosario de perlas.
En la parte superior restaurada, una bola con parte
perdida sobre la que tiene colocada una cruz latina
trebolada de metal, afiadido posterior .

2.2 LAS PRIMITIVAS CORONAS DE LA IMAGEN DE LA VIRGEN
ESCULPIDA EN 1854.

La imagen esculpida en 1854 por los artifices
Inocencio y Alejandro Valdivielso que actualmente
se venera en su capilla ha lucido diversas coronas.
En origen tuvieron la Virgen y el Nifio unas coronas
distintas a las actuales y de las que se tiene conocimiento
Unicamente por fotografias antiguas y ademés aparecen
en el grabado en plata de la Vara del Abad, realizada en
1927 8. Estimamos que se fundieron y reintegraron en las
nuevas coronas que se realizaron para la Coronacién en
1954. Las antiguas coronas de la Virgen y el Nifo, por
lo que podemos apreciar en las fotografias, responden

/

6 AMV-G YAN-10x15-46_12+Autor C.Yanguas. Sin fecha. Estatua de la Virgen Blanca

7 Modelo muy caracteristico del taller de los plateros Ullivarri (tres generaciones), que tiene gran pervivencia, adaptado solamente los elementos
decorativos de los sucesivos estilos artisticos: MARTIN VAQUERO, R., Plateria vitoriana del siglo XIX: El taller de los Ullivarri. Vitoria-Gasteiz,

1992, pp. 69, 138y 139.

8 A.C.V.B. CAJA 26 n° 667. 1-6-1. MARTIN VAQUERO, R., “La escultura grabada en plata de la Virgen Blanca. La Vara de la Cofradia” en Rev.

Hornacina, n° 4 (2013), pp. 24-33.
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a un modelo singular de factura muy agradable. La
de la Virgen, se compone de un pequefio aro entre
molduras y el interior decorado con cabujones con
piedras. Sobre él un cuerpo troco-cénico calado,
formado por elementos vegetales de perfil recortado
y rombos que sugiere una cruz con piedra en el centro.
Se recubre con una aureola completa formada por
dos circulos, el primero calado y adornado a base de
16bulos unidos y el segundo adornado con encaje y
remate festoneado, de la interseccién de cada uno salen
doce pequefios rayos rectos, la mas antigua no llevaba
los rayos, si las estrellas de remate de ocho puntas con
piedra en su interior. La corona del Nifio sigue similar
tipologia con pequefio aro, del que parte la corona con
cresteria de perfiles concavos que forman triangulos
rematados en grandes flores con hojitas que se alternan
con circulos a modo de trébol.

2.3 CORONA DE LA IMAGEN DE 1897.

De la corona de la Virgen del escultor Francisco Font
desconocemos, por ahora, quien fue su artifice. En la
peana de la imagen se identifica al escultor: “F. FONT.,
P. ESCULTOR” y la inscripciéon “AL PUEBLO DE
VITORIA/PARA MAYOR ESPLENDOR/ROSARIO
DE LA BLANCA/FELICIA OLAVE/4 AGOSTO
1897”. De esta forma identifica para quién se realiz6
y por qué -para darle mayor realce al Rosario de los
Faroles-, el nombre de la donante y la fecha en que
se realizo.

Esta corona responde a un modelo de nimbo o
aureola cerrada con un pequefio sol en el centro del
que parten doce pequefios rayos cincelados y labrados
a modo de encaje y unidos por una moldura circular
de bordes festoneados en cuyo interior se adorna con
engastes de doce estrellas de siete puntas. De los vértices
de los triangulos del festdn, a su vez, salen otros doce
rayos rectos que rematan también en estrellas de ocho
puntas. Segin imagenes antiguas, estas tltimas estrellas
no las llevaba la corona en origen, se las aplicaron
posteriormente para darle mayor relieve °.

9 Por las fotografias antiguas, de las dos imagenes -la de Valdivieso y
la de Font- con las primeras coronas, pensamos, que es posible que
estas estrellas, de ocho puntas, que se afadieron a la corona de la
Virgen de Font, se aprovecharan de la corona antigua de la Virgen,
que se “deshizo” para hacer las nuevas coronas para la Coronacion
en 1954.

< Estrellas de ocho
puntas procedentes
de la aureola.
Foto: Eduardo de Né.

Virgen Blanca de
Francisco de Font.
1897. Foto: Eduardo
de No.

v Virgen Peregrina de
1954. Talleres Marin
y Goicolea. Foto:
Eduardo de No.

Aunque esencialmente nos

3 I.AS N”E\”-\S EUHUNAS centraremos en describir las
REALIZADAS ENELS. XX coronas del acto de la Coro-

[:[]N MU“V[] I]E I.A ?acién deblCmO? hacefr Cﬁns_
CORDNACION a que cn la misma fecha

por tal motivo se realizaron
en 1954, en la Plateria Dionisio Garcia de Madrid y
tramitadas también por el joyero Ricardo Anitua de
Vitoria, otros dos juegos de coronas: el que se hizo para
la imagen de la “Virgen Peregrina” y las llamadas “co-
ronas “de diario”, cuyo estudio mas profundo se abor-
dara en otros articulos y dentro del proyecto de: Inven-
tario del Patrimonio de la Cofradia de la Virgen Blanca.
Secci6n platetia.

Eljuego n° 1, responde a las coronas que se hicieron
para la imagen de “Virgen Peregrina”, imagen que se
encargd para trasladarla y ser honrada y venerada por
todos los fieles de los pueblos y centros de la capital en
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Corona del nifio »
de la imagen
perteneciente a la
Virgen Peregrina.
Afio 1954.
Foto: Eduardo de No.

los dias previos a la Coronacién. La imagen se realiz6
en los talleres de Marin y Goicolea de Vitoria, y es la
que hoy sale en andas, a hombros de “los blusas” en la
procesién del Rosario de la Aurora el dia 5 de agosto.
Sus coronas, la de la Virgen y el Nifio, son copias de
las realizadas para la coronacién, de menor tamafio y
mis sencillas.

Eljuego n° 2, son las coronas llamadas “de diario”
que tiene la imagen de la Virgen y el Nifio en su Ca-
pilla durante todo el afio, a excepcién de los dias de
las fiestas y novena (del 27 al 10 de agosto). De estas
coronas se sabe que la del Nifio fue una donacién, por
la inscripcion existente en la parte interior del aro, se
lee: “OFRENDA DE M* DEL PILARY M* DEL CAR-
MEN MARTIN-BALLESTEROS Y HERNANDEZ /
11 DE MARZO DE 1954”. Consta documentalmente
que la donacién la hicieron a la Virgen el dia de su
primera comunion .

En el ntimero de esta revista nos centraremos en:

La Virgeny el Nifio v
con las coronas de
"diario” y detalles de
las mismas.

Foto: Eduardo de No.

e— ] |\ CORONA Y CETRO DE LA
A LASJOASDELA  vircen, La auREoLA, Y CORONA
CORONACION DEL NINO. LA CORONACION DE

SUFRAGADAS POR LAVIRGEN BLANCA.
T000S LOSVITORIANOS El acto de la Coronacion de

la Virgen, en el cristianismo
catblico y ortodoxo, es una secuencia mas dentro
del ciclo de la vida de Virgen Maria. Pertenece esta
creencia a la tradicién y su referencia en los libros
sagrados de la Biblia se encuentra en el capitulo 12
del libro del Apocalipsis. En el relato, Maria sube
a los cielos en Cuerpo y Alma (Asuncién de la
Virgen) y alli es coronada por Cristo, Dios Padre y la
Trinidad (Coronacién de la Virgen). En algunas obras
artisticas las dos secuencias o advocaciones, Asuncién
y Coronacidn, se le representa en la misma escena ',

La coronacién canénica es uno de los ritos litiirgicos
catolicos, instituido en el siglo XVII e incorporado en
el siglo XIX alaliturgia romana, en el que se resalta la
devocién por una advocacién mariana y consiste en la
imposicién de una corona o coronas al icono o imagen
escogida 2. En un principio, podemos pensar que la
Coronacién candnica no es mas que una celebracién
multitudinaria en torno a una imagen de la Santisima
Virgen en la que el Obispo pone sobre las sienes de
la imagen de Marfa Santisima la corona que le ofrece
su pueblo. Pero eso es simplemente un momento de
todo lo que es una Coronacién de una imagen.

Es un proceso mis laborioso, en el que hay que
demostrar que una imagen concreta recibe un culto
multisecular, es decir que esa imagen haya movido
desde muchos afios, e incluso siglos atris a los fieles

10A C.V.B. “Fulgens Corona”: Boletin de la Coronacion Candnica de la Virgen Blanca, n° 2. Caja 28, n°® 698. Recortes de Prensa en el que
recoge la foto de las dos nifias vestidas de comunién y entregando la corona al Obispo y al lado la resefia: “Las nifias M@ Carmen y M2 Pilar
Martin-Ballesteros regalaron una corona para el Nifio Jesus el dia de su Primera Comunién”, lo recogieron todos los periédicos de la época. Asi
como la amplia informacién de todo lo acontecido, actos, donaciones y deméas que se iban realizando para la Coronacién (meses de marzo a
noviembre). A.T.H.A. Hemeroteca: “E/ pensamiento alavés”, Fotos de SCHOMMER KOCH (Carpeta 224). AMV. Hemeroteca: £/ Correo espafiol.
El pueblo Vasco (edic. Alava) y “La Voz de Espaha”.

11 Ademas de las referencias biblicas, el relato fue divulgado en el occidente cristiano del siglo VI por Gregorio de Tours y més tarde en el siglo
XIII por Santiago de la Voragine en su Leyenda Dorada, Madrid, 1982. T. 1, pp. 477-498.

12 Hasta el siglo XIX las coronaciones se hicieron fundamentalmente en Italia (en Roma hay mas de 300). La inclusién del rito de la Coronacién
Candnica en el Pontifical Romano en 1897, hizo que el rito se extendiera a todo el mundo catdlico.
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a una veneracién sincera a la Madre de Dios por
medio de ese signo que es la imagen. Cuando esto se
ha demostrado, la autoridad eclesiastica determina
coronarla solemnemente, poniendo sobre su cabeza
una corona. Es por tanto, una practica especial de
devocién, unida a la Iglesia; una practica que nos debe
unir més a la Iglesia y a sentirnos Iglesia de Jesucristo
unida a Marfa. La Coronacién canénica de la Blanca en
Espafia, ocupa el n° 179 ¥, y los datos recogidos son:

= “Nuestra Sefiora de las Nieves, patrona de Vitoria,
y protectora de Roma. La Blanca”

= Advocacién de la imagen coronada: VIRGEN
BLANCA

= Patronazgo de la advocacién: PATRONA DE
VITORIA

= Fecha de la Coronacién: 1954

= Primado de Espafia: Hildebrando Antoniutti y
José Maria Bueno Monreal. Bula de Pio XII

= Lugar de laimagen: Iglesia de San Miguel Arcangel.

4.2 ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO DE LAS JOYAS DE LA
CORONACION CANONICA.

Las coronas de la Virgen Blanca de Vitoria, fueron
realizadas en 1954 por la Plateria Dionisio Garcia de
Madrid, por el joyero-tallista José Pérez Tomas y con
el asesoramiento de la Sociedad Espafiola de Metales
Preciosos de Madrid.

Son dos coronas de corte tradicional, de distinto
tamafio, a la manera de las coronas reales, es decir estan
compuestas por bonete carmesi, y la de la Virgen tiene
una extraordinaria aureola que se pone como adorno,
con el significado de signo de dignidad. Completa el
juego un cetro, que lleva la Virgen en su mano derecha
y que es objeto a su vez de prestigio y poder, llevado
en rituales y ceremonias.

Las coronas son circulares y adoptan las formas del
modelo imperial. Tienen el oro, el platino y la plata
dorada como metales nobles de base y se acompafian de
una notable y abundante pedreria, perlas y joyas finas
de gran valor. Estas son, procedentes de las donaciones
de vitorianos, alaveses y devotos que quisieron dar lo
mejor que tenian a la Virgen de su devocién.
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En el archivo de la Cofradia se conservan, debida-
mente organizados, todos los documentos relaciona-
dos con la coronacién y podemos certificar todos los
procesos: peticién de la Coronacién Candnica para
la imagen de la Virgen Blanca, nombramiento de una
Comisién que se ocupé de su confeccién, listas y rela-
ciones de los donantes, su procedencia y aportaciones
en materiales, dinero o joyas; asf como el seguimiento
del trabajo, los modelos y realizacién de las obras .

Fue precisamente la Comision citada la que se ocupd
del seguimiento de elaboracién estas piezas, y quien
acordé que se hicieran en la Plateria de Dionisio Gatcia
de Madrid. En cuanto a los materiales, joyas y dinero,
que se iban recogiendo de los devotos vitorianos y
alaveses para confeccionar las piezas que deseaban
adornaran las sienes de la Virgen y el Nifio, se nombré
al joyero vitoriano Ricardo de Anitua. Este se encargé

13Con este rito se resalta el caréacter regio asignado por la doctrina catdlica a Maria como madre de Jesucristo, “Hijo de Dios” y “Rey mesianico”,
con fundamento teoldgico desde el Concilio de Efeso. En la tabla de la Coronacién candnica en Espafa, la Virgen Blanca de Vitoria, ocupa el
n° 179: www https://liturgia.mforos.mobij.../8044415-coronaciones-canonicas-de-imagenes-de-la-sma-virgen [Consultado el 18 de julio de

2019].

14A.C.V.B. n°681. Patrimonio Histdrico-artistico. “Fulgens Corona”. Boletin de la Coronacién Canénica de la Virgen Blanca, n° 1 a 5. Vitoria:
Mayo — Noviembre 1954. Fueron 5 Boletines. Se dice: “... se distribuyé este Boletin, no solamente en la capital y provincia sino que, desbor-
dando las fronteras de nuestra Patria alcanzd a gran nimero de paises de los cinco continentes, alli donde hubiera cualquier persona nacida

en Vitoria o en Alava”.(A.C.V.B. n°® 64)

LAS CORONAS DE LA VIRGEN BLANCA DE VITORIA 33

< La Coronacion
en la Plaza de
Espaiia. ATHA-DAF-
SCH-32362.

Membretes de la
documentacion
existente en el archivo
de la Cofradia (ACVB
-1 667) relativa a
las empresas que
intervinieron en la
confeccidn de las
Coronas. Todo el
proyecto fue dirigido
por Ricardo Anitua.
Foto: Eduardo de No.

w Corona de la Virgen,
corona del Nifio y
Cetro. Foto: Archivo
Fotografico de la
Cofradia.




Corona de la Virgen. »
Foto: Eduardo de N6.

de la supervisién y seguimiento de estas magnas obras,
proyecto y materiales, que iban a constituir una labor
grandiosa que a su vez tuviera la condicién de artistica
y popular, dado que fue el pueblo y donantes de toda
clase social quienes entregando sus alhajas costearon

las coronas. Anitua seglin se producian las donaciones
se encargd de clasificar las elementos y joyas recogidas
y preparar los materiales. En una relacién que remite
a la Plateria Garcia de Madrid, especifica: “...que las
Joyas o perlas que envio, si es posible se cologue sin
deshacerlas del todo para que puedan ser reconocidas
por los donantes que asi lo piden” . Natural aspiracién
de quienes desean ver en la propia corona su mas

preciada joya que posefa como recuerdo sentimental.

LA CORONA DE LA VIRGEN BLANCA: mide 18 cm. de
didmetro y tiene 29 cm. de altura con la cruz. Como
hemos sefialado, corona de modelo imperial muy
divulgado. Esta realizada en oro, platino y guarnecida
de pedreria con ocho 4ngeles, fundidos en oro, de

grandes alas caladas, tres de ellos recubiertos de
pedreria; entre ocho imperiales, a modo de hojas de
acanto con cadena de perlas en el centro, que arranca de
un motivo floral a base de flores y ramas enlazadas entre
dos ces contrapuestas, adornados de piedras de colores
y cordoncillos de ovas que rematan en la bola. En el aro
inferior hay entre dos baquetones, una ancha banda,
profusamente adornada con joyas en cabujones de
piedras que forman bonitas flores, entre una decoracién

15ACVB. doc. n. 667 Patrimonio Histérico-Artistico. Carta de Ricardo Anitua a Dionisio Garcia de Madrid, 25 de mayo de 1954. Sobre la impor-
tancia de los plateros-joyeros Anitua, su taller y reconocimiento a nivel nacional e internacional: VV.AA., Un siglo de joyeria y bisuteria espafiola
1890-1990. Barcelona, 1991, pp. 240-241, presentd disefios y joyas que fueron muy valoradas. MARTIN VAQUERO, R., “Micaela Portilla y
los estudios en la orfebreria alavesa: Nuevas aportaciones” en: Micaela Portilla. Homenaje in memoria. Vitoria, 2007. Ibidem. “Disefo, plata
y joyas en las obras de Pedro de Anitua: la creacion de su taller en Vitoria”. Estudios de plateria San Eloy 2017. Murcia, 2017, pp. 409-424.
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de hojas bellamente repujadas, enmarcan los motivos
florales con fondos lisos y granulados, todo ello cuidado
y brufiido. En la parte superiot, se asienta la bola, entre
botones redondos a modo de petlas, adornada a su
vez con una cruz formada con pedretia, blanca en el

en esta corona sdlo el dngel central es el que tiene las
alas cubiertas de pedreria, los demds estén bellamente
repujados y cincelados. También en la cruz de remate,
que sigue el mismo modelo es més sencilla, formada
por cuatro cabujones con piedras, el brazo vertical, el

centro y verdes en los brazos. Sobre ella un motivo
calado amodo de peana donde se asienta un cruz latina,
antigua, calada y con remates flordelisados.

LA CORONA DEL NINO: sigue el mismo modelo que la
dela Virgen, sin aureola. De tamafio mds pequefio, mide
14 c¢m. de diametro y 21 cm. de altura con la cruz de
remate. Lleva también ocho angeles arrodillados con
las manos juntas, con nimbo y de grandes alas caladas,

central mayor, y por otros dos el brazo horizontal. En
el aro lleva cuatro rosas brillantes, que se alterna con
cabujones salientes, con piedra blanca en su interior,
flanqueados por dos bonitas hojas, finamente labradas
con fondos lisos y granulados.

En estas piezas, no observamos las marcas de la
Plateria Dionisio Garcia -D. GARCIA-, que mas tarde
cambi6 simplificada con las dos iniciales del nombre
y apellido -DG- y un jarroncito en un hexdgono'®.

16 a primera marca nos consta en: Esteban Lopez, N., La plateria en Cogolludo. Guadalajara, 1999, p.17, en:
https://books.google.es/books?id=dxwl_ozt2kMC&printsec=frontcover&hl=es&source=ghs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
[consultado 06/05/2019]. La segunda estéa recogida en: Libro muestrario de la plateria de Dionisio Garcia. Pais: Espafia (Madrid) Antigliedad:
03/02/2009. 301 euros. En un dibujo aparece su propia marca: “un anfora con las asas hacia arriba y a los lado D y G., abajo en circulo
MARCA REGISTRADA”", en: https://www.todocoleccion.net/antiguedades/libro-muestrario-plateria-dionisio-garcia~x56899479#inicio

[consultado 06/05/2019].
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Aunque en las cuentas dadas se refleja lo pagado al
contraste. En el archivo de la Cofradia posee, nos consta
minuciosamente, un nimero importante de documentos
de cartas, contratos y facturas, en los cuales podemos
seguir todo el proceso de su realizacién, aunque los
modelos y dibujos enviados para su elaboracién y
modificaciones, fueron varios y algunos especifica
el lugar de las joyas, en color “...piden que se lo
devuelvan” una vez estén conformes o se hagan las
rectificaciones que crean convenientes. Este es sin duda,
el motivo por el que en el archivo de la Cofradia no
hemos localizado, de momento, ninguno de los disefios
que se hicieron.

LA EXTRAORDINARIA AUREOLA que resplandece como
circulo luminoso, que rodea la cabeza de la Virgen como
simbolo del aura que emana. Est4 formada por dos
bellos circulos concéntricos a modo se sol expositor.
El circulo interior con bella cresteria y en el aro se
alternan joyas y piedras semipreciosas de colores de
distinto tamafio que hacen una bella composicién. Y
en el exterior motivos triangulares, seis a cada lado,
formados por ces contrapuestas con una esmeralda
verde en el centro que rematan en estrellas de ocho
puntas y que se alternan con haces de rayos biselados
de distinto tamafio. En el centro sobre una pequefia
peana una cruz latina con esmeralda en el cuadrén y
remates trebolados.

Detalles de la corona »
y aureola de la Virgen
Blanca, asi como
de su cetro (es el
de “diario”). Foto:
Eduardo de No.
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EL CETRO DE LA IMAGEN: Ia Virgen Blanca porta en su
mano derecha un cetro que para esta ocasion también
se mandé realizar uno nuevo, en materiales nobles. Esta
primorosamente trabajado, al igual que las coronas. Es
simbolo de poder o dignidad politica y religiosa, en este
sentido la Virgen es coronada como Reina y Sefiora de
todo lo creado. Ademas del cetro que Marfa recibi6
de su divino Hijo siempre emanara la fuerza necesaria
para enfrentar cualquier adversidad, porque es Madre
de extrema ternura para cada uno de nosotros, esa fe
es la que movié y mueve a sus devotos para ofrecerle
lo més valiosos de ellos mismos. Por otra parte el cetro
es insignia de la realeza y la materia empleada es el oro
yla plata y est4 todo él exquisitamente labrado. Sigue
la linea vertical, de este modo expresa que quien lo
empufa esta capacitado de algiin modo para realizar
la conexidn con los niveles superiores. En cuanto a
su significado en la Biblia, es el simbolo del poder
de Maria en su intercesién por toda la Humanidad
redimida, resumida en el texto evangélico que nos
cuenta las Bodas de Cana y la intervencién de Maria
(Juan 2:1-11).

El cetro de la Virgen Blanca consta de una vara corta,
mide 36 cm. de largo, realizado en oro y plata dorada
y brufiida, formado por varias y diferentes molduras.
Se compone de dos partes idénticas unidas por una
varilla central con pequefia moldura de unién en el
centro, que sujeta la mano de la imagen. Cada una de sus
mitades, torneadas, se componen de un cuello cilindrico
de pequefio borde concavo, un cuerpo periforme, a
modo de jarrdn con suave panza, adornados con cuatro
grandes y esbeltas hojas de acanto y en la boca rosario de
perlas, se continda con otra pequefia moldura céncavo-
convexa, también decorada y a su vez rematada con
otro rosario de perlas, mas pequefio, del que sale una
cupulita con remate esférico de bola a modo de bellota.
Su tipologia, ya conocida en el siglo anterior, debié de
ser habitual también durante esta centuria, al menos el
resto de imagenes marianas que portan este simbolo y
que se conservan tanto en iglesias como en diferentes



clausuras que conocemos portan cetros muy similares
a este aunque también realizados en madera.

Las coronas y aureola elaborada, responden a modelos
exclusivos, aunque siguen patrones comunes en cuanto
a la tipologia de corona imperial y de otras coronas y
aureolas realizadas para la coronacién de otras imagenes
de la Virgen, en cuanto a los materiales utilizados y
la disposicién de las joyas entregadas, procedentes de
estamentos destacados y de familias pudientes y popu-
lares muy devotas, las joyas integradas en las coronas
son antiguas de diferentes épocas, valiosas y algunas
originales sin modificar, hacen que estas piezas tengan
caracteristicas peculiares y que no tengamos otros mo-
delos similares, lo que constituyen unas joyas originales
y exclusivas de estaimagen elaboradas para este evento.

—— La corona es una tipologia tanto de

RECAPITULACION uso civil como religioso. Las coronas
tenian en origen un cardcter netamente civil, pero poco
a poco fueron adaptandose para uso de las im4genes
religiosas, en alusion a la majestad de Cristo y de la
Virgen, caso este tltimo que dara paso a la iconografia
de Marfa Regina, Maria Reina, significado de las coronas
que se hicieron para la Coronacién de la Virgen Blanca.

Destaca en el disefio la exclusividad, calidad y
acabado de un centro platero con notable pertenencia
industrial como la Plateria Dionisio Martin de
Madrid, y la Joyeria de José Pérez Tom4s, ambos eran
establecimientos de los mas destacados e importante
de Madrid en la época.

Todos los materiales empleados fueron joyas y
donativos que los devotos donaron a la Virgen, los
cuales se fueron anotando en la innumerable lista que se
hizo con lo que cada uno aportaba. En ella figuran no
solo vitorianos y alaveses de la ciudad, de los pueblos

y otros lugares m4s alejados e incluso procedentes del
América, que devotos de la Virgen Blanca enviaron
presentes para contribuir a la realizacién de las
coronas, tal y como se publica en el “El Boletin de
la Coronacién” con el titulo de “Fulgens Corona” (5
Boletines). Se distribuy6 este Boletin, no solamente en
la capital y provincia sino a un gran ntimero de paises,
de los cinco continentes, alli dénde hubiera cualquier
persona nacida en Vitoria o en Alava.

Se produjo también un importante cambio social,
ya que la iglesia y sociedad se fueron desligando poco
a poco, perdiendo la iglesia el peso que habia tenido
durante los siglos pasados. Aqui la mentalidad y
religiosidad permanecian ain muy unidas.

Alo largo del siglo XIX y posteriormente en el XX,
se observa una evolucién en los gustos y modas del
neoclasicismo al romanticismo y al eclecticismo. Por
otra parte son pocas las joyas histéricas conservadas por
el estamento civil, por una sencilla razén, y es que dado
el valor econémico que posefan estas piezas, los parti-
culares reutilizaban sus materiales, metales y pedreria
para ejecutar nuevas joyas mas acordes con la moda o
€Omo en nuestro caso, por su alto valor econémico, eran
donativos perfectos para imégenes marianas.

Asfnos encontramos con piezas realizadas en talleres
fordneos, joyas antiguas conservadas en la familia, de
diversas tipologias y modelos que viajaron a lo largo
y ancho de Europa, Asia y América, estableciendo
conexiones de intercambio entre los diferentes centros
de produccién. Al mismo tiempo el transito de personas
hacia que no sélo llegaran nuevos modelos, sino
materiales de otros puntos, sobre todo de América
como el oro, las esmeraldas o las perlas, algunas de
estas joyas se engarzaron en las coronas y aureola de
la Virgen Blanca. @&
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inalizaba el siglo XX cuando me planteé un proyecto de
investigacion: averiguar y difundir cuéles habian sido los
edificios que las Juntas Generales de Alava, organo de
gobierno de la Provincia, habian elegido para sus sesiones

ordinarias de mayo (en Tierras Espar-
sas) celebradas en distintas localidades
alavesas y qué edificios habfan sido
protagonistas de las convocatorias de
noviembre en Vitoria, a lo largo de 500
anos, desde el siglo XV hasta que de-
cidieron tener sede propia en 1844.

Ese plan tenia un proceso, en primer
lugar detectar en archivos locales y
provinciales cualquier testimonio que
nos hablara de ello. Asi, dia a dia, en
mis tiempos libres y periodos vaca-
cionales, comencé la tarea de reunir
datos. Tenia un gran aliado, la infor-
matica, que utilicé para gestionar la
informacion contenida en viejas fichas
en las que habia ido anotando, desde
muchos afos atras, cualquier noticia
sobre el tema.

Los resultados de la investigacion se
estructuraron en tres partes o trilogia de
obras a editar y que han ido surgiendo
a los largo de estos ltimos nueve afos.

En 2010 se publicé por las Juntas
Generales la obra “Sede actual de las
Juntas Generales”, estudio histérico-

arquitectdnico de dos edificios, unidos en la actualidad, que fueron
construidos en 1868 y 1881 por iniciativa de Pedro Ortiz de Zarate

y Urcelay, situados en la calle Prado y Vicente Goikoetxea. En la

misma obra se presentaba la historia institucional de los érganos

n el afio 2014, como cierre de mis investigacio-
Enes sobre las sedes de los 6rganos de gobierno
de Alava, comencé la redaccién de una obra

que para mi tenfa una importancia especial, el estudio
histérico-arquitectonico del Palacio de la Provincia,
construido en 1844 como sede propia de las Juntas
Generales tras més de 350 afios de un deambular con-
tinuo de la institucién foral de edificio en edificio,
para celebrar sus sesiones ordinarias y extraordinarias.
Trataba de poner de manifiesto las actuaciones
arquitecténico-constructivas, administrativas, sociales,
econdmicas y comerciales que tuvieron lugar durante
su construccion y en las sucesivas reformas que han

de gobierno de la provincia: composicion, funciones, protocolo
institucional, resoluciones, etc.

Tras su edicion, observando el interés de continuar con la difusion
de otros capitulos referidos al mismo tema, en 2015 la misma

institucion me publico la obra: “Sedes
historicas de las Juntas Generales de
Alava en Vitoria y Tierras Esparsas des-
de el siglo XVI al siglo XIX". Se descri-
bian en ella aguellos edificios que desde
el siglo XV habian sido utilizados por
las Juntas para celebrar las sesiones
ordinarias en noviembre de cada ano
en Vitoria. Contiene la obra un estudio
histérico arquitectdnico de los siguien-
tes edificios: Hospital de Santa Maria
(sede desde 1502 a 1506); la Carcel
de Vitoria y en ella la Sala del Concejo
cedida por el Ayuntamiento de Vitoria
(sede desde 1510 a 1633); el Convento
de San Francisco, sede del archivo de
la Hermandad desde 1502 y de las
sesiones de las Juntas desde 1633
hasta 1833 ) y por Ultimo la Casa de
los Manrigue de Arana (sede de la Di-
putacion Provincial en 1822y 1823y
de la Junta Particular en 1823 y desde
1830 a 1834). En el mismo libro se
identificaron y describieron mas de 50
edificios diferentes de localidades ala-
vesas que fueron cedidos a las Juntas

Generales de Alava por las autoridades locales, civiles y religiosas,
para las sesiones ordinarias del mes de mayo en Tierras Esparsas.

Por tanto los 6rganos de gobierno de Alava no tuvieron sede
propia hasta 1844.

tenido lugar en el edificio a partir de finales del si-
glo XIX. Habida cuenta la escasa o nula bibliografia
existente en relacion a este inmueble emblematico de
la ciudad, me propuse sacar del anonimato todos los
testimonios que figuraban en cientos de documentos
en archivos de diversa indole. En la obra, de cada una
de las fases constructivas del edificio (1833 a 1844 y
1856 a la actualidad), se relata quiénes han sido sus
protagonistas, tanto desde el punto de vista adminis-
trativo (diputados generales, comisiones gubernativas,
empleados, etc.) como desde el técnico-constructivo
(arquitectos, gremios ejecutantes de las obras de can-
terfa, albafileria, herreria; empresas de construccién,

1 Portada del Libro: “La Casa Palacio de Provincia. Diputacién Foral de Alava. 1844-2019. Autora: Maria Camino Urdiain. Vitoria-Gasteiz:

Diputacion Foral de Alava y Juntas Generales de Alava, 2019.
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amueblamiento y decoracidn). Por otra parte se han
logrado identificar materiales constructivos, elementos
decorativos del interior y exterior del edificio, distri-
bucién y usos de los espacios, asi como la interminable
historia de arquitectos, herreros, canteros, latoneros,
albaniles, ebanistas, comerciantes, constructores, etc.,
que forman parte de la historia humana del edificio. Sus
péginas presentan un extenso panorama profesional,
gremial, comercial e industrial de los siglos XIX y XX
en Vitoria y Alava.

Esta historia es ya una realidad y en septiembre se
presenta el libro titulado “La Casa Palacio de Provin-
cia. Diputacion Foral de Alava. 1844-2019” editado
por la Diputacién Foral y las Juntas Generales de Ala-
va, donde a través de sus 400 pdginas y mas de 500
imagenes el lector podra constatar cuanto decimos.

En esta revista destacaremos algunas de las curiosi-
dades, datos inéditos y secretos que guarda la historia
de la Casa Palacio de Provincia.

Como indicamos, fue en 1844, tras largo deambular
de edificio en edificio de los 6rganos de Gobierno de
la Provincia, cuando queda inaugurado el edificio de

Diputado General asi como los escasos servicios admi-
nistrativos existentes. Disefiado asi en origen, pronto se
apreci6 que era insuficiente el espacio destinado a las
distintas 4reas de actividad administrativa, de forma que
en 1856 se acordd se procediera al levantamiento de
una segunda planta, que quedé concluida en 1858-59.

. _ - a
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estilo neoclésico, obra del arquitecto Martin de Sara-
cibar, que seré identificado con el nombre de Palacio
de Provincia 6 Casa Palacio de Provincia.

En 1831 se habia decidido que su ubicacién fue-
ra en terrenos de las “Cercas Bajas”, propiedad de
las familias Alava y Saracibar, entonces dedicados a
huertas y 4reas de recreo de estas familias. Las obras
se iniciaron en dicho afio y cuando ya se hallaba al pie
de estos terrenos la piedra procedente de las canteras
de Elguea y Armifién para su construccion, quedaron
paralizadas por causa de la Primera Guerra Carlista
(1833-1839), reanudandose al finalizar la contienda.

El disefio del edificio se contempla como parte de
todo un conjunto monumental ya que se concibi6 con
una plaza en su parte delantera y un jardin en la parte
posterior. Cuando se inauguré en 1844 constaba el
edificio de una planta semis6tano y otra principal a la
que se accedia a través de una escalinata en su facha-
da principal tras pasar un pértico tetristilo de estilo
toscano. En ambas plantas se ubicaban: el salén de
Juntas Generales, un espacio destinado a residencia del

Pasemos ahora a un breve relato de ciertos hechos
que resultan, cuando menos, curiosos e incluso, algunos
de ellos, desconocidos.

iSABIAS QUE...

...el principal impulsor de la construccion del edificio fue
Diego Manuel de Arriola y Esquivel, Diputado General en
dos ocasiones (1818-1820y 1829 - 1832)?

Arriola, intervino en las negociaciones de la compra
de los terrenos propiedad del mayorazgo de la familia
Alava en 1832. En esas fechas Miguel Ricardo de Ala-
va, uno de los propietarios, se hallaba exiliado en Tours
y fue el diputado general quien gestiond con la fami-
lia la compra. No le debi6 resultar dificil dado que su
hermana Loreto Arriola estaba casada con Miguel
Ricardo, por tanto eran cufiados. De las negociaciones
se logré un precio favorable a la Provincia. No obs-
tante la principal dificultad fue conseguir el levanta-
miento del embargo que pesaba sobre los terrenos de
los Alava, pues habian sido secuestrados por la Coro-
na, lo que consiguié Arriola a mediados de 1833.

2 Panel indicativo de las sedes histéricas de las Juntas Generales de Alava. Propiedad de DFA.

3 Martin de Saracibar Lafuente. Arquitecto.

“ Vista de Vitoria en 1833. Dibujo de George Vivian. [Apuntes de Espanal [Entre 1833y 1837]. Dibujos sobre papel amarillento: lapiz grafito,
pluma, pincel, aguada y tinta . Biblioteca Nacional. Dib/18/1/8691 [Album (47 dibujos)].
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Ademis de los terrenos de los Alava fue necesario
comprar otros colindantes de propiedad de la familia
Saracibar. En la imagen observamos el plano topogra-
fico de los terrenos adquiridos y sefialadas las partes
correspondientes a cada familia. Concluidas las ges-
tiones de compra de los terrenos se presentaron los
costos globales de la edificacién (terrenos mas cons-
truccién del edificio que suponia un total de 600.000
reales de vellon).

{SABIAS QUE...

...el primer proyecto presentado y redactado por Martin de
Saracibar, el edificio contaba con dos puertas de acceso?
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Fueron dos los arqui-
tectos que presentaron
proyectos, José Antonio
de Garaizabal y Martin
de Saracibar, resultando
elegido el de este dltimo.
Fue corroboradala elec-
cién por la Academia
de Bellas Artes de San
Fernando. Segiin ob-
servamos en la imagen,
Saracibar presenté como

»>8

SIS proyecto inicial un edifi-

cio con dos fachadas principales y puerta de acceso en
cada una de ellas debido a que la primera propuesta
de ubicacién del edificio, fue en unos terrenos que
lindaban y hacian esquina con la Plaza Vieja (hoy de
la Virgen Blanca) y la calle de Santa Clara (hoy Di-
putacion). Por ello se planificé el edificio con dos
accesos uno desde la plaza Vieja y otro por la calle
Diputacion. Al adquirirse los terrenos de las Cercas
Bajas a las familias Alava y Saracibar, el proyecto se
cambid y se dejé una sola fachada principal. El edificio
fue disefiado con marcado estilo neoclasico, formando
un conjunto monumental con una plaza que daba a
la fachada principal y un jardin en la parte posterior.

iSABIAS QUE...

...cuando se inaugurd el edificio en 1844, se abrid al
pliblico en una de sus salas el que ha sido considerado
primer Museo de Vitoria?

Suprimidos todos los
monasterios de ordenes
monacales por Real De-
creto de 11 de octubre de
1835, las Comisiones Ar-
tisticas y Cientificas fue-
ron recogiendo obras de
arte de gran valor existen-
tes en dichos conventos y
reuniéndolos en diversos
locales. Viendo que el Pa-
lacio de la Provincia era
lugar idéneo para acoger
dignamente parte de estas
obras, se decidi6 que fue-
ran objeto de exhibicién
en una de sus salas. En
total fueron 23 obras las
expuestas con las que se
inauguré el que fue pri-
mer museo de Vitoria.
La pinturas en su mayoria eran de caracter religioso,
a las que se unieron, a finales de 1844, los famosos
cuadros de José de Ribera (San Pedro, San Pablo y
El Cristo Crucificado), procedentes del convento de
Santo Domingo. Estos tltimos, a finales del siglo XIX,
decoraban la cabecera del Salon de Juntas, convirtién-
dose el Museo en sala de recepciones y comedor. A
mediados de siglo XX, en 1943, adquirido el Palacio
Augustin, las obras pasaron a formar parte del Museo
de Bellas Artes quedando otras distribuidas en la Casa
Palacio como elementos decorativos.

iSABIAS QUE...

...el edificio sufrid, en apenas 12 afios, una extraordinaria
transformacidn al levantarse un piso mas?

5 Retrato de D. Diego Manuel de Arriola y Esquivel. Anénimo. Oleo sobre lienzo 127 x 105,5. Museo de Bellas Artes de Alava. ne inventario 3095 .
¢ Plano de los terrenos adquiridos para la construccion de la casa palacio. AHPA. Protocolo n.° 10047.

7 Grabado de la Casa Palacio. Proyecto de Saracibar. Propiedad Fundacién Vital.

8 Plano topogréfico realizado por Martin de Saracibar. ATHA-FHPA-DH.151-9.

9 San Antonio de Padua con el nifio Jests. Autor: Nicolds Antonio de la Cuadra. Oleo sobre lienzo, 151x189 cm. Hacia 1720-1728. Museo de

Bellas Artes de Alava, n.° de inventario 2393.

10Cristo Crucificado de José de Ribera. Oleo sobre lienzo. 292x192 cm. 1643. Actualmente en el Museo de Arte Sacro de Vitoria-Gasteiz.
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Efectivamente en 1856, siendo diputado general
Pedro Rodrigo Varona Salazar, en la Junta Particular
del 21 de abril, informé de la necesidad de ampliar
el edificio alegando “la estrechez de las oficinas que
carecen de un local a propésito para colocar aquellos
expedientes que es indispensable tener a la mano y no
pueden ingresar en el archivo general; que no bhay un
departamento donde puedan retirarse los consultores a
despachar los asuntos aisladamente muy particularmente
en las sesiones de noviembre. La sala de juntas no redine
las comodidades que son de apetecer...”. Efectivamente,
las oficinas no contaban con espacio suficiente y la Sala
de Juntas dotada de un incomodisimo banco corrido
hacia que las horas de las numerosas sesiones de las
Juntas Generales ordinarias de noviembre (5 largos
dias), fueran un suplicio para los procuradores de las
Hermandades. Por ello se encargd de nuevo a Martin
de Saracibar que presentara un proyecto de ampliacién
levantando un piso superior. Y aprovechando las obras
fueron numerosas las innovaciones decorativas que se
llevaron a cabo en el edificio.

iSABIAS QUE...

...l ala derecha del piso superior se dedicd en exclusiva
para dormitorios y salas de estar lujosamente adornadas
para recibir a reyes y personajes ilustres que visitaban la
ciudad, y su ala izquierda fue destinada a residencia
del diputado general?

Gracias a un inventario de bienes muebles que se
confeccioné en 1858 ha sido posible reconstruir la
distribucién y dedicacién de estos espacios. En el ala
derecha se construyeron los siguientes estancias: dor-
mitorio real, recibidor principal, tres dormitorios mas
y una sala de estar. En el ala izquierda del edificio, la

casa-habitacién del diputado general con la siguiente
distribucién: el dormitorio principal, tres dormito-
rios mds, un comedor y un gabinete o sala de trabajo.
Comunicando ambas alas, una gran galeria con ven-
tanales a la Plaza de la Provincia donde se asomaban
las autoridades para saludar a los vecinos de Vitoria
que se acercaban al palacio para rendir pleitesia a los
reyes y personajes ilustres a su paso por la ciudad. A
finales del siglo XIX, a raiz de la abolicién foral, se
reconvirtié toda esta zona en oficinas y ya en pleno
siglo XX la galerfa en zona de presidencia o despachos
destinados al diputado general.

Hoy dia s6lo se conserva una zona en la planta
primera o principal, denominada “noble”, en la que
se puede apreciar elementos decorativos, mobiliario,
ldmparas, chimeneas del siglo XIX, siendo esta zona
la que ha sido tradicionalmente conocida como “Ga-
binete del Diputado General”.

iSABIAS QUE...

...cuando se estaba levantando la segunda planta, en
1857, se acordd dedicar una de las salas del nuevo
edificio a Sala de Retratos de Diputados Generales?

Lasala, situada a la derecha del Salén de Juntas, que
desde 1844 habia sido dedicada a Sala de Remates, es
decir como lugar donde se convocaban y se celebraban
las subastas y contratacién de obras, se decidié que,
ademas de cumplir esa mision, se colgaran en sus pare-
des retratos de “ diputados generales y personas tlustres

11 Palacio de la Diputacion. Inaugurado en 1844. Autor: Juan Angel Saez. Fecha de la obra: 1848. Museo de Bellas Artes de Alava, n® inventario

921.

12Palacio de la Diputacién en 1858. Autor: Juan Angel Séez. Fecha de la obra: 1858. Museo de Bellas Artes de Alava, n° inventario 923.
13Despacho del antiguo gabinete del Diputado General. Foto: Quintas Fotégrafos.

14Panel retratos de Diputados Generales de Alava. Propiedad de DFA.
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que destacaron por sus servicios extraordinarios a favor
de la Provincia v sus Instituciones Forales”.

Se comenzd la decoracién de la sala con los retratos
de Prudencio Maria de Verastegui y Miguel Ricardo
de Alava, que ya posefa la Provincia, y a partir de esta
fecha se fue encargando a diversos artistas la produccién
de otros retratos. El primer retrato solicitado fue el de
Diego Maria de Arriola y Esquivel, a quien se debia en
gran parte la existencia del edificio del Palacio de la
Provincia. Aun hoy dia esa sala estd dedicaba a tal fin y
en ella se puede contemplar una coleccién de retratos
de diputados generales del siglo XIX asi como retratos
de diputados generales elegidos tras la reinstauracién
democratica en 1977, inicidndose la coleccién con el
retrato de Emilio Guevara Saleta (Diputado General
1979-1983).

iSABIAS QUE...

...fue el pintor y escultor Carlos Imbert, el principal
y practicamente (inico artista que intervino en los
aspectos decorativos del edificio a partir de 1858, tras el
levantamiento del segundo piso?

Catlos Imbert, nacido en 1814, de ascendencia fran-
cesa y casado con Daria Aranguren, residente en Vitoria,
profesor de la Academia de Bellas Artes de Vitoria, fue
requerido por la Provincia para que, en tanto se hacia
las reformas del palacio en 1857, realizara seis escul-
turas que decorasen el Salén de Juntas. Estas debian
representar a personas insignes y significativas en la
historia de Alava y fueron elegidos: El conde D. Vela
Giménez, sefior de Alava en 882; Fernand Gonzalez,
sefior de Alava y conde de Castilla, desde 933 a 970;
Alfonso X1, rey de Castilla, ante quien, en 1332, se llevd
a cabo la voluntaria entrega de la Cofradia de Arriagaa
Castilla; y también Isabel la Catélica, Carlos I y Felipe
V, en recuerdo de la jura y confirmacién de las leyes
y ordenanzas de Alava que durante el periodo de sus
respectivos reinados realizaron.

La documentacién estudiada ha permitido saber
que Imbert no fue el autor de los disefios de estos
personajes, sino que fueron encargados al pintor de
la Corte, Carlos Mdgica y Pérez, con taller abierto en
Madrid y maestro de dibujo de las hijas de Isabel II:
Pilar, Paz y Eulalia de Borbén.

En 1978, debido al gran deterioro de las esculturas
originales en escayola, se encargd su fundicién a la
“cera perdida” en bronce estatuario de primera calidad
a la empresa Codina Hermanos S.A., siendo la obra
supervisada por el escultor Julio Lépez Herndndez.

iSABIAS QUE...

...Carlos Imbert, en 1862, a fin de mejorar el aspecto de
la fachada principal, presentd un proyecto escultdrico
totalmente distinto al actualmente existente?

Ademis de haber sido Imbert el autor de los es-
cudos heraldicos que representan a las Hermandades

de Alava colocados sobre los dinteles de las ventanas
del primer piso de la fachada principal, también fue
el autor de las esculturas colocadas a ambos lados de
la escalinata de acceso al palacio.

No obstante, realizaba mis investigaciones sobre
la decoracién de la fachada cuando de forma fortuita
cay6 en mis manos un documento de gran valor para
la historia del edificio. Se trataba del proyecto inicial
que present6 Carlos Imbert en 1862 al entonces di-
putado general, Ramén Ortiz de Zarate. Proponia dos
esculturas para ser colocadas sobre las escalinatas del
edificio, en la fachada principal.

El artista entreg6 dos dibujos realizados a mano al-
zada de un grupo escultérico. Se trataba de dos estatuas
alegéricas, la diosa Deméter 6 Ceres y la diosa Palas
Atenea, dado que ambas, segtin el propio escultor,
representaban la “agricultura” y “la justicia o fidelidad”.
La primera debido a la riqueza agricola de Alava y la
segunda por ser conocida como “protectora del estado
y deidad que garantizaba la equidad de las leyes y su
Justa aplicacion tanto en tribunales como en asambleas”
en clara alusién a la finalidad del edificio destinado
a sede de los 6rganos de gobierno de la provincia.

Sellegé a firmar el contrato de obra con Imbert en
diciembre de 1862, sin embargo en las juntas de mayo
de 1863 se cambié de idea comuniciandose al artista
que se desechaba su idea original y que las esculturas
debian ser dedicadas a Prudencio Marfa de Verastegui
y Miguel Ricardo de Alava. Tal vez algo molesto por
el cambio, se negé a disefar las nuevas esculturas y la
Provincia decidié que fuera el pintor Juan Angel Séez
quien realizara la propuesta o dibujos de las esculturas.

15Y16 Dibujos originales de Carlos Imbert (1862), representando a las diosas Ceres 6 Deméter y Palas Atenea. Coleccion Particular.
17v18 Escylturas de Prudencio M2 de Verastegui y Miguel Ricardo de Alava, vaciado en bronce realizado en 1995 por José Estarta Menoyo de

las originales en piedra realizadas por Carlos Imbert en 1863.
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Se ha corroborado documentalmente que asi fue ya que
se halocalizado una factura de Séez en la que figuran el
cobro de 1.080 reales de vellon “por inventar y dibujar
a la tinta china dos estatuas representando al general
Alava a Prudencio Maria de Verdstegui”. A finales de
1864 ambas esculturas estaban ya colocadas en sus
lugares respectivos.

En 1995, dado el lamentable estado de conserva-
cién y los dafios sufridos por diversas patologias que
afectaban a la piedra de ambas esculturas se decidié
realizar su vaciado en bronce, encargindose de la obra
José Estarta Menoyo, escultor nacido en Portugalete
que se habia establecido en Vitoria.

iSABIAS QUE...

...Marcos Ordozgoiti autor de la silleria de caoba que
se hizo para el Salén de Juntas en 1859 dejd su firma
en forma de autorretrato en las tallas que realizd y que
decoraban su arranque?

Cuando investigaba este mobiliario de la sala de
Juntas y conocedora que su autor habia sido Marcos
Ordozgoiti, nacido en 1824 y a la saz6n Secretario de
la Academia de Dibujo de Vitoria, recordé otra obra
suya existente en la iglesia de Elorriaga, el pulpito.
Daba la casualidad que quienes habian estudiado el

templo y esta obra en concreto indicaban que el propio
Ordozgoiti habia tenido la idea de indicar su autoria,
no con una firma que hubiera sido lo normal sino
autorretratindose en dicho pilpito en compania del
parroco de la iglesia que le habia encargado la obra.

Investigando su vida personal, pensé que quien
habia tomado esa decisién en una obra de 1861, bien
podia haberlo hecho de igual forma en la de la Sala
de Juntas que concluyé dos anos antes en 1859. Estu-

diando las figuras humanas que se hallaban esculpidas
en la sillerfa, esencialmente destacan dos paneles: uno
un personaje con vestimenta y atributos de “caza” y
una figura femenina con dos pequefios a su lado, tal
vez simbolizando “la maternidad”. Continué con la
investigacion o biografia de Marcos Ordozgoiti y, efec-
tivamente, Cola y Goiti destacaba, entre otros aspectos,
su gran aficién a la caza que compartia con su hermano
Julidn. De esta forma tomé fotografias de detalle de
los rostros de la figura del pulpito de Elorriaga y del
cazador de la sillerfa, y el resultado es el que muestran
las imdgenes. Sin lugar a dudas se trata de la misma
persona retratada 6 representada.

No obstante no acababa ahi su aficién por dejar
huellas autobiograficas en sus obras, ya que en la misma
silleria y en el panel en el que dej6 escrita la fecha de
la conclusién de la misma (1859), tall6 la figura de
una mujer y dos pequefios, nifio y nifia. Siguiendo
su biografia podemos pensar que los retratados son
su esposa Petra Rementeria y sus dos hijos Victoria y
Ramiro que en 1859, fecha en la que finaliza la obra,
tenfan siete y dos aflos respectivamente, edades que
bien pudieran coincidir con las de los nifio y nifia,
que estdn junto a su madre.

En 1997 se quit6 la silleria de caoba y el mobiliario
dela Sala de Juntas se modificd totalmente incluyendo:
nuevos asientos, sistemas electrénicos de votaciones
y megafonia.

Al inaugurarse las reformas de la Sala de Juntas,
el entonces presidente de las Juntas Generales, José
Manuel Lépez de Juan Abad en el discurso de bien-
venida a los procuradores recordé la necesidad de
recuperar los paneles tallados de la antigua silleria
realizada por Ordozgoiti, que hoy podemos contem-
plar enmarcados con perfiles metélicos dorados y
colocados a mano derecha e izquierda de la entrada al

Salén. De esta forma los visitantes pueden constatar
cuanto acabamos de resefiar. Los resultados de mis
investigaciones sobre el edificio y su entorno ofrecen
innumerables datos novedosos y que hasta ahora han
permanecido inéditos. No obstante, la escasez de
espacio en estas paginas no nos permiten contarlas.
Sélo en la obra que en breve va a ser presentada y
editada por la Diputacién Foral y las Juntas Generales
de Alava, puede el lector satisfacer su curiosidad. @

19 Antigua Sala de Juntas en la que destaca la silleria de Marcos Ordozgoiti realizada en 1859. ATHA-DAF-BAR-8604.

29¥21 Detalles del pulpito de la Iglesia de Elorriaga en el que se autorretraté Marcos Ordozgoiti.

22Y23 Detalles de la silleria de la Sala de Juntas Generales en la que aparece autorretratado Marcos Ordozgoiti como cazador.
24Panel tallado de la antigua silleria de Marcos Ordozgoiti. Tema: La Maternidad.
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sobredorada, piedras
preciosas y marfil
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las reliquias para
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del Museo Diocesano
de Arte Sacro.
(AFMDAS n° 134).

Relieve escultérico
de Enrique Monzo.
Trascoro. Foto:
Eduardo de N6 (CAT.
NUEV. N° 056).

penas recuerdo el dia de la consagracion de
nuestra nueva catedral. Sé que mi familia me
llevé por la tarde, cuando sus puertas se abrie-
ron para toda la ciudadania, y que en mi memoria
quedé grabado el “esqueleto”, relieve escultérico de
Enrique Monzo. Este relieve forma parte de la re-
presentacién del castigo del pecado (guerra, peste y
muerte) dentro de un ciclo, el de la vida temporal, que
junto a los temas de la vida eterna parten de un eje en
el centro del trascoro sobre el acceso a la cripta, con
la representacion de la Puerta de la Gloria.
El conjunto escultérico indicado, segtin opinién de
D. Miguel Apraiz Barreiro, arquitecto-artifice de la se-
gunda etapa de la construccién del edificio, constituy6
lo mas importante en el Zmbito de la escultura desde
la reanudacion de las obras de la catedral en 1946.
Vida e ilusién, muerte y olvido, letargo, dinamismo,
quietud, cambio, creo que todos son conceptos validos
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y de aplicacién en algiin momento a la historia de este
inmueble de monumentales proporciones en el centro
de Vitoria-Gasteiz. Pero no solo pueden identificarse
esos términos con su construccién o su iconografia
artistica, sino también con su actividad y sus usos.
Baste un ejemplo: la cripta funeraria para los obispos
pasé a ser la parroquia de Maria Inmaculada, el tinico
espacio habitualmente utilizado con fines religiosos a
lo largo de los afios.

Aunque para su general conocimiento y justa valo-
racién, sigue pendiente un estudio en profundidad de
la Catedral Nueva (la empresa arquitectdnica y artistica
més importante de nuestra ciudad en toda su historia),
todos sabemos que los impulsos, asi como los medios
y las circunstancias, cambiaron notablemente con el
paso de los afios desde que se colocé la primera piedra
el 4 de agosto de 1907.

Los cambios coyunturales unidos a un cambio mas
profundo, el del tejido social tanto en lo cuantitati-
vo como en el sentir religioso, propiciaron que esta
ambiciosa iniciativa dejase de ser un proyecto comtin
prioritario en la comunidad vitoriana.

La Di6cesis de Vitoria, con un territorio diezmado
por la creaci6n a partir de 1950 de las Didcesis de Bilbao
y San Sebastidn (Bula Quo Commodius, 1949) inde-
pendientes de la misma, las dificultades econdmicas,
una guerra civil...modificaron el rumbo del proyecto
original impulsado por el Obispo D. José Cadena y
Eleta y dirigido por los arquitectos Julian Apraiz y
Javier de Luque. A partir de 1946, ahorrando en lo
que se pudo, especialmente en elementos ornamentales
tanto arquitecténicos como escultéricos, continuaron



las obras de la catedral que se habian paralizado m4s
de treinta afios antes.

Elimpulso dado por nuevos prelados fue importante
para la continuacién de las obras, al considerar como
centro litargico y pastoral de la Didcesis al nuevo tem-
plo. Igualmente se vislumbra una nueva valoracién del
interés artistico de la obra y del patrimonio histérico
diocesano a partir de mediados del siglo XX. En este
sentido es destacable la temprana iniciativa del Obispo
D. José Maria Bueno Monreal de la crear una Comision
Diocesana de Arte Sacro, a partir del afio 1952.

Las aportaciones econdmicas del Estado, del Obis-
pado, de la Diputacién Foral de Alava, del Ayunta-
miento y de entidades financieras de la ciudad, fueron
determinantes para llevar a cabo la conclusién del
proyecto modificado. Pero considero fundamentales
tanto la ilusién, como el trabajo de los artifices y las
donaciones de los empresarios, comerciantes y otros
ciudadanos. Entre los benefactores de la segunda
época destacan empresarios como los Sres. Alfaro e
hijos, Ajuria, 0 Gorbea, pero ademds, muchas personas
anénimas. Llama la atencién un donativo particular
anual de 500.000 pesetas en los afios 1965, 1966 y
1967, tal y como consta en los documentos del Obis-
pado de Vitoria.

Todavia habia esperanza en la consagracién de un
templo catedralicio nuevo en el centro neuralgico de
una ciudad que, en otro tiempo, fue pionera en la cons-
truccién de espacios y edificios pablicos, educativos,
de ocio y de fe para todos, con la finalidad de cultivar
valores que sirvieran para mejorar la convivencia, la
formacién y la espiritualidad.

El Obispo D. Francisco Peralta en su Carta Pastoral
publicada con motivo de la consagracién de la nueva
catedral el 24 de septiembre de 1969 ya se hacia eco
de los problemas, tensiones y hasta criticas que rodea-
ron su accidentada historia, pero recordaba también
la ilusién, esfuerzo y tenacidad de muchos, virtudes
que sirvieron para continuar con el proyecto y llegar
a consagrar el templo. El prelado expresaba su deseo
de que fuese, como edificio espiritual en el ensanche
de la ciudad, el centro de la Iglesia Diocesana, una
catedral viva, tal y como querian los que la idearon.

Pero tras la consagracién del templo y la ereccién
de la portada principal en los afios setenta, asi como
la colocacién de algunas nuevas esculturas, volvié el
letargo para la catedral.

Bien es cierto que por su capacidad, ha sido testigo
en estos afos de celebraciones multitudinarias de ca-
racter religioso, pero la apertura més prolongada del
espacio catedralicio superior de Maria Inmaculada,
Madre de la Iglesia, ha ido de la mano de la utilizacion
del templo con usos extralitdrgicos de cardcter cultural.

Recuerdo la exposicion Ars Lignea: Las iglesias de
madera en el Pais Vasco, de 1997; la exposicién de El
Canciller Ayala en 2006; Bidean en 2012, exposicién
que ocupd la totalidad de las cinco naves del templo
en el 150 aniversario del nacimiento de la Didcesis
de Vitoria y que recogia, utilizando medios expositi-
vos modernos, tanto el pasado como el presente de la

Didcesis destacando, dentro de las acciones profética,
litGrgica y caritativa, especialmente las iniciativas socia-
les, misioneras, educativas, la Facultad de Teologia, la
ejecucién tempranisima de un Catdlogo Monumental
de la Didcesis, entre otras cuestiones.

Este afo estamos inmersos también en la celebra-
cién del XX Aniversario de la creaciéon del Museo
Diocesano de Arte Sacro ubicado en el deambulatorio
de la Catedral Nueva desde el 30 de abril de 1999.
Desde ese momento, el edificio se abrid diariamente
a la ciudadania y a los visitantes fordneos, en horario
del museo. Esta iniciativa sirvi6, desde mi punto de
vista, no solo para albergar, presentar, difundir y con-
servar lo mejor del arte sacro alavés en un espacio de
excepcion, sino que, como antafo, se pudo utilizar
la imagen artistica para acercar la historia sagrada al
publico en general dando un uso permanente a 1.250
metros cuadrados del gran templo.
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A (ripta Catedral Nueva.
Foto: Eduardo de No.
(CAT.NUEVA. N° 010).

< Dibujo original del
proyecto de la Catedral.
ATHA. Fondo Apraiz.
Caja1n9.
Foto: C.U.
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A Nave Central de Marfa Inmaculada. Madre de la Iglesia.
Foto: Eduardo de No. (CAT.NUEVA. N° 03).

Bustos-relicariosy a
tripticos flamencos.
Foto: Eduardo de No.
(CAT. NUEVA. N° 61).
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El patrimonio histérico-artistico religioso cristiano,
el mas importante en nuestro territorio, fue objeto de
proteccién y conservacién desde antiguo. Al interior

e la Didcesis de Vitoria se rastrean iniciativas de
valoracion y conservacion desde las primeras décadas
del siglo XX. En 1923 se inaugurd en el Seminario
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Conciliar (junto a la Catedral de Santa Marfa) un
museo diocesano que en los afios treinta se traslad
al nuevo Seminario Diocesano. En 1942 la coleccién
de arte sacro se instal6 en el Palacio Augustin, antiguo
Museo Provincial de Alava, pero en 1997, Diputacién
Foral de Alava y Obispado de Vitoria acordaron la
creacién del Museo Diocesano de Arte Sacro con
ubicacién en la girola de la Co-catedral de Maria
Inmaculada, Madre de la Iglesia.

Cuando se reedité el libro de La Nueva Catedral
de Vitoria en 2007 (la primera publicacién fue de
Alberto Gonzélez de Langarica en 1987) el Obispo
D. Miguel Asurmendi escribia en el prélogo que el
museo instalado en el templo habia favorecido el acer-
camiento y el mejor conocimiento del mismo aunque,
y cito textualmente: “.../a Catedral Nueva, situada
en el corazon del gran ensanche del siglo XX, ha
acompariado el espectacular crecimiento demogrdfico
y cultural de nuestra ciudad y necesita completarse
al interior y aumentar sus servicios a la comunidad
cristiana y a la sociedad...”
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Hoy, cincuenta afios después de la consagracion de
Maria Inmaculada, Madre de la Iglesia, esos deseos
siguen vivos y se estan materializando por iniciativa
de nuestro actual Obispo, D. Juan Carlos Elizalde, en
distintas celebraciones religiosas permanentes (misa
dominical y convocatorias pujantes de la Parroquia de
Maria Inmaculada, triduo pascual, eventos musicales
y de cultura sacra y las celebraciones mas represen-
tativas y concurridas de la Didcesis) culminando,
como mejor conmemoracién del cincuentenario, en
un Afio Jubilar Mariano que estd dinamizando la
vida pastoral de la Co-catedral ya que por ella estdn
pasando comunidades cristianas de arciprestazgos,
zonas pastorales, parroquias, colegios, congregacio-
nes religiosas, delegaciones diocesanas, cofradias y
asociaciones religiosas y civiles de nuestra didcesis
y de otras muchas.

También desde el punto de vista del arte al servicio
de la fe se estan llevando a cabo varias acciones. Se
ha colgado en las naves el antiguo Via Crucis de la
catedral, se ha adquirido un nuevo érgano, se vie-

It '.;5_

L -

=

L ..-.E";i:-

o

\ SN

e
(1Y

X

‘%‘-’.‘&.&m&ha e = {'Ll_ '..fi‘\.'\,_": ek
R T

e

1
"'LI\._

b

S—

nen organizando por iniciativa diocesana conciertos A Cruces procesionales.

y fomentando las visitas guiadas durante todos los
sabados y domingos de este Afio Jubilar y, finalmente,
la construccién de un nueva sede episcopal y la restau-
racion de la imagen titular barroca de la Inmaculada
Concepcion. @
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Seccién plata.
Museo Diocesano de
Arte Sacro. Archivo
Fotografico Museo
Diocesano de Arte
Sacro. N°05 .
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PATXI VIANA PEREZ * Doctor en Historia.

Basilica de Armentia. A
Fuente:
https:/lelultimodestino.
wordpress.
com/2013/03/30/
santuario-de-estibaliz-y-
basilica-de-armentiaj.

Casa de la calle Maliz. v
Lugar donde se
conserva el escudo.

a ubicaciéon de un “Palacio Episcopal” en

Armentia es el resultado l6gico de la existencia

de un Obispado (IX al XI) que tuvo alli su

sede durante un determinado tiempo. El que
dicho palacio hubiera tenido un escudo con referencia
ala dignidad eclesiéstica que lo ocupara entra también
dentro de las posibilidades. Sin embargo, a pesar de
los datos que de forma lenta se van incorporando al
corpus de investigacion, la situacién en la que nos en-
contramos es que la localizacién del Palacio Episcopal
sigue siendo una incégnita.

El actual regidor-presidente de la Junta Administra-
tiva de Armentia, Alfredo Lépez de Uralde, me invité
hace poco tiempo a ver un singular escudo en una de
las casas de su jurisdiccion. Le resultaba curioso que,
siendo una imagen que rezumaba antigiiedad, habia
pasado desapercibido para los historiadores y para
los miles de visitantes que acuden a la basilica. Al
estar ubicado en una casa muy reformada y colocado
en lo alto de la fachada, pocos le habian prestado
atencién. Y, sin embargo, al verla te das cuenta de
que se trata de un escudo con simbolos religiosos en
el que se destaca el relieve de las “llaves de San Pedro”.
Signo evidente de que la casa original pertenecia a
una dignidad eclesiastica. Y, si esto es asi, en este caso
estarfamos tras los pasos de la “casa” de don Fortunio,
Obispo en Armentia (Epzscopus domnus fortunius in
armentia) que en 1085 firmaba documentos “in sede
nostra que vocatur armentegi’ . Es decir, su estancia
habitual estaba ubicada en la localidad de Armentia.

— F] “complejo Episcopal” de Ar-
1 FIN DEL OBISPADD mentiatvo s puto finl s
ALAVENSE afios més tarde de estampar esta

firma. El obispo Fortunio (1066-
1087) habia muerto y no le fue elegido sucesor. Este
fue el momento por el que el obispo de Calahorra,
con la autoridad moral que le proporciona Alfonso
VI de Castilla, quedé con las manos libres para exten-
der su jurisdiccién en el territorio de Alava incorpo-
randolo a su obispado. Es, pues, a partir de 1087 que

1 MANARICUA, Andrés E. de “Obispados en Alava, Guipuzcoa y Vizcaya hasta finales del siglo XI” Victoriensia. Editorial ESET. Vitoria, 1964.

Pags 138-139.
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desaparece de los documentos toda mencién a la Sede
Alavense y su Obispo. Surge entonces otra figura, la
del arcediano, que serd el encargado de representar
al nuevo obispo calagurritano, Pedro Nazar (1088-
1107), en tierras de Alava. Y el nombre de este arce-
diano es Sancho de Grafién que posteriormente, en
1107, tomarz el relevo como Obispo de Calahorra
hasta 1117.

' o
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Tendr4 que pasar un siglo para que Armentia vuelva
a tomar protagonismo, pero no como Obispado sino,
como Colegiata. Esta fue una fundacién para canénigos
hecha por Rodrigo de Cascante a finales del siglo XTI
y el edificio que construye, que hoy se conserva muy
desfigurado, no alcanza la categoria de catedral porque
no habra ningtin obispo que lo ocupe. En Calahorra
residia la autoridad episcopal y en la “Alavensis terre”,
cuya jurisdiccién llegaba hasta el Cantabrico, le repre-
sentaba su arcediano. Landézuri nos dice que a los dos

afos de extinguido el Obispado Alavense, esto es en
1089, “se redujo su Iglesia a el titulo de Arcedianato
de Alava agregado a la Santa Iglesia de Calahorra en
que actualmente permanece” 2.

Alava esta inserta en estos momentos en una en-
crucijada de intereses y la pérdida de su obispado,
l6gicamente, tuvo que provocar algtin tipo de descon-
trol. Pero lo desconocemos. Por lo tanto, la Casa que

< Las cornisas confirman
la existencia de
diferentes edificaciones
en Armentia.

ocupaba el Obispo Fortunio pasaria a ocuparla el nuevo
inquilino, esto es, el arcediano Sancho de Grafién.

Iniciado este nuevo periodo habra que esperar a
que la Sede calagurritana la ocupe Sancho de Funes
(1118-1146) para que las relaciones entre obispado
y arcedianato se regulen. En esta época el nuevo ar-
cediano de Armentia se llama Pedro y entre ambos
redactaron los “Capitulos de la Concordia” . Intuimos
que la concordia tuvo que ser un planteamiento im-
portante en aquellos momentos.

2 | ANDAZURI, J. J. “Obras Histéricas sobre la Provincia de Alava, III”. Diputacion Foral de Alava, Vitoria, 1976. Pag 94.
3 LADAZURI, J. J, Op. Cit. Pag. 88. Uno de ellos se referia a que “el Obispo de Pamplona fuese el executor y el inmitente en posesion de los

Arcedianos de Armentia”.
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Existe un documento fechado en 1173 en
2. [ATASA el que Gonzalo de Hornillos subscribe un
EPISCOPAL convenio sobre la percepcién de frutos

decimales de varias Iglesias de Alava. El
prelado recibia a Don Gonzalo a su servicio y le entre-
gaba «las llaves de nuestra casa episcopal que estd en
Armentia» para que la tuviera «durante toda su vida»*.
En estos momentos el Obispo Rodrigo de Cascante
(1146-1190) se encuentra en Armentia con el propdsi-
to de construir su tercera colegiata justo en frente de
la aldea Gasteiz. Las dos fundaciones anteriores las
habfa asentado en Santo Domingo de la Calzada (1152)
y en Najera (1167). Lo anecddtico de esta situacion
es que su “rial politico”, Sancho VI El Sabio, ha dado
los Fueros para la fundacién de Nueva Vitoria (1181)
después de haber otorgado los Fueros a Laguardia
(1165) y ampliar los Fueros de Logrofio (1168). El
Obispo va por la tercera fundacién de colegiatas y el
rey navarro por la tercera edicién de fueros’.

Al margen de estas consideraciones, lo interesante
en estos momentos es que la casa del Obispo, tanto
del periodo “Episcopus in armentia” como del “ Episco-
pus kalagurritane”, estd en perfecto funcionamiento. Y
unos afos mas tarde, en 1214, sigue estando operativa

al ocuparla el arcediano Guillelmo, Prior que fue de
Tudela, ya que con todo derecho se le puso “en pose-
sién de la Casa de Armentia que pertenece a el mismo
Arcedianato”®.

A partir de estos momentos en la Colegiata de
Armentia se aprecia un declive impresionante que le
llevard a su desaparicién en 1498. Es curiosa la tra-
yectoria tan diferente que van a seguir los dos centros
de poder que en el siglo XII surgen en el Pais Vasco:
Armentia con su Colegiata (poder eclesistico) y Nueva
Victoria con su Fuero (poder politico). Si en el siglo
X1 las dos poblaciones disponian de parecido niime-
ro de vecinos reflejado en las “III Rejas” que ambas
pagaban al Monasterio de San Millan, abordado el
XIII se dispara la proyeccién de Nueva Victoria con
ampliaciones sucesivas de su caserio y una economia
boyante que le llevaré a controlar el comercio de Cas-
tilla con los puertos del Cantébrico’. Sin embargo,
en Armentia da la impresion que todo se ralentiza
llegando la situacion a tal punto que en 1387 el Papa
Clemente VII manda al Obispo de Pamplona, Martin
de Zalba, a que le informe sobre la oportunidad de
la traslacién de la Colegiata de Armentia a Vitoria®.
Pero, habra que esperar a 1496 para que Alexandro

Carta de Clemente »
Vil en 1387 y Bula de
Alejandro VI en 1496.

Clemente V1T manda al Obispo de Pamplona que le infor-
me sobre la oportunidad de la traslacidn de la Colegiats de
Armentia a Vitoria,

Aviiién, 30 de mayo de 1387
Reg. Av., 250 £ 383%. fehin Katicans Regintros Avilanmes)

Venerabili Fratri Martino, Episcope Pampilontn. salu-
tem ete. Exhibita Nobis pro parte Vencrabilis Fratris nostri
Johannis, Episcopi Calagurritan. et dilectorum filiorum Petri
Garsie, Sacriste, et Capituli secularls Ecclesie Sancti Andree
de Armentia, Calagurritam, diocesis, petitio continehat gquod
dicts  Eeclesia in queddam aldeola Armentia l'w.nwf:h ad
pedem quorundam nemorum, ubi per predones et latrones
homicidia, oppressiones mulierum, depredationes et guamplo-
ritma alin horrililia maleficia perpretantor, sita existit; quod-
que dicta aldeoln est destracta penitus et ab incolis derelicta
et vix a sex vel octo hominibus pagperrimis inhabitatur, qui
in domibes propriis secure habitare non valentes, infra septa
dicte  Heelesie eonmorantiir, dictusgue Sacrista ot canonici
ipsins Ecclesie, qui sunt ducdecim nnmero a triginta quingue
annis citra ihiden moran ausi soo fuerint negue audent, sic-
que dicta Ectlesia remanet diving servitio defrandata; et quod
in predictn diccesi, prape prefatam aldeslam per mediam feu-
cam est quedam notabilis villa, ?u?u Hitorin nuncupatar, opti-
mie popailata, in gqua sex parrochiales Eeclesie fore noscuntur,
qmrurr; una est soleminia et puilehra, sull vocsbilo Sancte
Marie fundata: et guod dicti Em pus et Capitulom ad iltaim

efatam E&E-ﬂam smi'i'T ree cum Wl'ﬁb'lﬂ bonis suis ad
Dei servitium et divini caltus sugmentum transferd cupiunt
et affectant; quodque in predicta diocesi locus ail hoe ita com-
E:lﬂll_ et ydonens minime reperitur. Quare I|11l€| parte dictorum
piscop, Sacriste et Capituli Nobis fuit humiliter supplica-
tam ut eddem Episcopo transferendi dictam Ecclesiam Saneti
Andree cum omniling honis suis ad eawdem Ecelesiam Sanicte
Maric’ licentiam et facultatem concedere de benignitate apos-
tolica dipnaremur. Moz, itaque, de premissis certam notitiam
non habentes, Fraternitati tae, de qus in hiiz ot aliis Aduciam
gerimus in Doming specialem, per apostolica” scripta copnit-
timus et mandamus quatenus de premissis omnibos et singulis
et eorum circnnstantiis universis suctoritate Nostra delizen-
fius te informes et quicguid per informationen  hoinsmodi
repereris, Nobis per tuns patentes litteras. pablica mann con-
fectas tueque sigllo signatas, homm sericm continentes quan-
tritins intimare procures, ui mwa super hiis informatione ins-
tneli anper illis cosultiug spere valeamus, Datam Avinio-
ne, 14 kalendas aprilis anno noso, ', Bosquerii. Expedita 111
kalendas funii amno nsao. Pon. de Corte, Tradita parti 11
nonas mmil anno nono Johannes.
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Bala de Alexandro VI para ki frathadecion de ki Igheda Cobegial
del Lugar de Armentia 4 la Cinedad de Vitoris. Dada en Roma & 7 de
Lar halemdai de Optubre sfo de 1496 Arebivo de Vidoria Cax. A.
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Alexander Episcopus Serbus Serborum Ded, ad perpecoam rei
memoriam. In Apostolicas Dignitatic Expecola meritis licer in sufii-
cientibus superna dispositione locard circa ea potissime nostrae proo-
sionis ope alupimo opitulants singulae Eclesise dignoribus Tirulis
atolantur, ac in dlis miniser nstitnanter idones, qui die pocteque
Dreo debitas et debotas landes persolvat, ac pia Catolicorum Regum,
et Principum od id rendentia vora quanmm nobis exalty concedinar
favaraliter exsudimas, ac de super staruimus, e ordinamus, peour lo-
corum, et temporum qualitse pensacs id in Doming conspicimos -
labeiter expedire, Sanc proparte Carissimd, in Christo filij nostri Fer-
dinandi Regis, er Carissimae in Christo filiae nostrse Elisabeth Re-
ginze Czseellae e Legionis Ilustrium nobis naper exhibica petitio
continebar, qouod cam focus de Armentia Calagurritanse Diceesi in-
quo Ecclesia Collegiars Sancti Andrese sita existic adeo havieamribas

totis tenoribus specialis specifica individua et expeessa non surem per
clausulas generales id imporeantes mentio habends forec illisque nul-
tatenus derogari posic tenores hujusmodi praczentibus pro expeessis
habentes hac vice duntaxae especialiter er expresse derogamus ceteris-
que contrarip quibuscungue seu si capiule Recvoribus ot Beoeficiats
prasdictis vel quibusvis alif communiter vel divisam & Sede Aposto.
Hea induloam existat, quod interdict suspendi vel sxcomunicaei non
possing per liceras Apostolicas non facientes plenam et expressam ac
de verbo ad verbum de indulto hojismodi mentonem, Provisse qued
dicea Poclesia de Armentia propreres ad prophanos usus non redigaour
£t animarm coram ex si qua dli immunea nullatenus regligacor sed
llig congrue Fapporrenmer oners congaera. Mulli crgo omnio homi-
num liccar banc paginam mostree dimembracsoais, separationis, dise-
lutionis, erectonis, instiredonis, sppresionis. extintonds, applicatio-
nis, approprintionds asignationis, manslationis, concesionts, statut, or-
dinationis, concessionis, ot derogationis infringere vel ef 4 ausu te
merario contraire. Si quis autem hoc mteemtare pracsumpscrit indig-
natiooem omoaiporents Ded, ac Beatorum Peert, er Pasli Apostolorum
ejus semoperif incurarum. Datum Romae apod Sanctum Petrum anno
inearnarionis Dominicae millessimo quadringentessimo nonagessimo
sexeo. Seprimo Kalendas oetobriz, Ponrificaris nostel anno quinto=
CC. I F. Poncestu=FR. Cabeedu per computs. = Asobsenio = Avives
Jo de Pelegrinis= L podocatharus Jo. de Bostis, D, Verona=P, de
Finiz P. mbatrosa

PORTILLA, Micaela. “Por Alava a Compostela. Una ruta europea: del paso de San Adrian al Ebro”. Diputacion Foral de Alava. Vitoria, 1991.

En la Revista BASILICA de San Prudencio. Edit. Cofradia Amigos de San Prudencio. Armentia. N2 3, 2019, he hecho una referencia a esta

bipolaridad en el articulo titulado “La Basilica de Armentia como simbolo de contrapoder”.
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VI autorice su traslado definitivo, que serd efectivo
dos afios més tarde.

Finiquitada la Colegiata, su iglesia pasa a funcionar
como una simple parroquia y el resto de dependencias
serdn ocupadas por inquilinos hasta que lleguen a ven-
derse o desmoronarse. El “Palacio Episcopal” correrd la
misma suerte. Bernardo Ibanez de Echabarri hace una
descripcion desoladora en 1754 cuando narra que es
“universal la desgracia de los Monumentos de Armen-
tia, pues a rigores de un incendio perecié lo mds de su
Archivo, a sus mas Iglesias y Casas acabd el tiempo que
todo lo consume y no falté mano violenta que borré hasta
las grabaduras de las piedras mds sélidas” ®. Rematan
la situacion las palabras, un tanto romanticas, de Fe-
derico Baraibar afirmando que “a las casas y palacios
han sucedido nogales gigantescos, a las plazas y calles,
muros de madreselvas y abillurris, y setos de perenne
brusco” . Es decir, que pocos datos han sobrevivido
con el paso del tiempo.

Pemm———=Una fecha que posiblemente sea la mas

3.EL PALACIO importante para la historia de Alava es
QUITAPECHOS 1a del 2 de abril de 1332 cuando Alfon-

so XI reunido con la Cofradia en el
Campo de Arriaga resuelve las peticiones de los cofra-
des que por su espontanea voluntad deciden unirse a
la corona de Castilla mediante un pacto que recibiri el
nombre de “Voluntaria entrega”. En él se recogen una
serie de peticiones encaminadas a mantener ciertos
privilegios, uno de los cuales es el que se refiere a que
“los labradores que moraren en los Palacios de los fijos-
dalgo, e los amos que cridren los fijos de los Caballeros,
que sean quitos de pecho, segin que lo fueron fasta qui:
tenérnoslo por bien e otorgamos, que los que moraren en
sus palacios que sean quitos de pecho, e que sea uno el
morador e no mds”. Los hijosdalgo alaveses salen gana-
do al ser reconocidos como fijosdalgo en Castilla. Con
la “autodisolucion de 1332 parece que tanto los habitan-
tes de Soportilla, como los moradores de toda Alava es-
taban exentos de todo pecho™..

Y aqui estuvo, nos dice Micaela Portilla, el acierto
de la “nobleza alavesa de 1332, progresiva y dispuesta
a entrar, con clara vision de presente y de futuro, en
los nuevos cauces de la bistoria” 2. Al menos para los
grandes linajes de Alava fue positivo este nuevo mar-
co histérico pero para la segunda hidalguia no tanto,
porque tuvieron que seguir bregando con la fuerza
arrolladora de las nuevas villas que tenian el favor
de los reyes. En el “Plan Director para la Restitucién
de los Valores Histéricos y Simbdlicos de la Basilica

de Armentia” de 2003 encontramos la referencia de a Amplia variedad de

un documento fechado en 1576 que hace referencia
al “palacio casa de Armentia perteneciente al cabildo”
en el que moraba Diego de Eguileta y al que el con-
cejo de Vitoria a pesar de ser un “Palacio gue llaman
quitapecho” le reclamaba el pago del impuesto de la
harina, denominado “/rundiru”. A esta reclamacién, el
Chantre y cabildo de la colegial de Vitoria, duefios del
palacio, responden que en los papeles consta que la
“cassa y palacio (es de) quitapecho y que los labradores
pecheros que han vivido en la dicha casa han sido libres
y exentos de pagar irundiru y otro cualquiera pecho que
pagan los demds hombres buenos de esta jurisdiccion” B.

Queremos destacar las referencias a la casa-palacio
de Armentia cuyo propietario era el cabildo de Vitoria.
No tenemos datos para dudar de que esta construcciéon
noble fuese la heredera del palacio Episcopal que ocu-
para Fortunio. Pero entendemos que era un edificio
cuya existencia se remontaba a periodos anterior a
la Colegiata que Rodrigo de Cascante construyera a
finales del XII. Y también es l6gico que como casa

8 ZUNZUNEGUI, José. “El Reino de Navarra y su Obispado de Pamplona durante la primera época del Cisma de Occidente”. Victoriensia, San
Sebastian, 1942. P4g 347. Documento de Archivo Vaticano de Registros Avifionenses.

9 IBAN EZ DE ECHAVARRI, Bernardo. “Vida de San Prudencio. Obispo de Tarazona. Patrono Principal e hijo de la M. N. y M. L. provincia de

Alava” Vitoria, 1754, pag 225.

10 BARAIBAR, Federico. “Epigrafia armentiense” Boletin de la Real Academia de la Historia. Tomo XLIX, Octubre 1906, pag 243.

1 De Orella Unzue, José Luis. “Las Instituciones publicas de Alava. Desde la entrega voluntaria hasta la Constitucion definitiva de la Hermandad
de Alava” en “La Formacién de Alava”. Congreso de Estudios Histéricos. Vitoria, 1984, pag 324.

12 PORTILLA, Micaela. “Cofrades de Alava en 1332” en “La Formacién de Alava”. Congreso de Estudios Historicos. Vitoria, 1984, pag 376.

13 Archivo Histérico Diocesano. Signatura 143-13 Cobro del irundiru en Armentia. En en mismo legajo se guarda un documento de 1605 titulado

“De la casa y palacio nobles que el cabildo tiene en el lugar de Armentia y se llama la Casa quita pecho” en el que “por razén de dicho pecho
siendo libre por los fueros y privilegios de que tiempo inmemorial desta parte ha gozado y goza la dicha casa y sus abitadores de diez, veinte,

treinta, cuarenta y mas afios a esta parte”.
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tipos de capiteles
existentes en el
edificio.



Vista aérea de »
Armentia. Edificios
identificados Basilica
y casa del escudo.
Fuente: Google Earth.

Escudo ubicadoenla w
casa de Armentia y

recreacion del escudo
hecha por Ricardo
Alvarez de la Calle.

importante de Armentia estuviese colocada en el mejor
terreno y mas fértil de la localidad, controlando el
abastecimiento de un producto tan apreciado como
suele ser el agua. Es decir, que el riachuelo que pasa
proximo ala actual basilica podria estar perfectamente
controlado por esta casa palacio.

A este importante dato del agua hemos de afiadir
que este tltimo documento del “Cobro del Irundiru”
nos menciona que la casa palacio del Cabildo “estd
Junto a la Iglesia de San Andrés de Armentia”, para
anadir mas tarde que “la casa y palacio que tenemos en
el claustro de nuestra iglesia de Sant Andrés del lugar
de Armentia...”. Es decir, que el palacio estaba en el
claustro, junto a la iglesia de San Andrés. Pero, este
claustro no podia ser el localizado al norte de la iglesia
que no disponia de espacio para tanta construccion
sino que seria el situado al sur de la misma del que
desconocemos su estructura y sus dimensiones.

Otro detalle que nos aporta el “Plan Director de la
Basilica de Armentia” en un documento fechado en
1579 en el que al enumerar las heredades pertenecientes
a la Basilica de Armentia cita todas las casas que estan
“apegadas a la dicha iglesia” y atiade “otras dos casas que
estan en el corral que son quitapecho y libres...”. Este
dato es significativo porque sugiere que no tienen que
estar pegando a la iglesia sino a una distancia prudencial.

De todas las casas que ha tenido el poblado de
Armentia se destaca la que correspondi6 a una dig-
nidad eclesiastica y que tras el 1332 aparecera como
casa-palacio. Y este edificio pudo ser el propietario
del escudo descubierto.

_
Como hemos indicado, en Armentia

4 DESEH'PE'UN existe un escudo nobiliario pertene-
DELESCUDD  clente a una dignidad eclesiastica y

estd localizado en la calle Maliz. Uno
de los propietarios de la amplia casa es Luis Angel
Garcia Conde y nos relata que la casa fue comprada
a la familia Mardones y remodelada en su totalidad
de la que sélo se conserva el escudo mencionado. Re-
cuerda que en una de las partes se ubicaba un espacio
para el ganado, que perfectamente podriamos identi-
ficarlo con un corral. Por tanto, tenemos localizada
una Unica casa con escudo nobiliario antiguo*. Aun-
que el edificio actual no es el que buscamos, bien pudo
ser el lugar donde se asentara la casa del Obispo, casa
del arcedlano 0 casa- palaclo del Cabildo.

El dato mas significativo que muestra este escudo
son las llaves cruzadas que son las armas del Vaticano,
o las de la Iglesia, en sentido mds amplio. Se trata de
las llaves de las puertas del cielo. Y lo que en este
caso pueden significar es que en esta casa vivié un
eclesidstico. Las llaves son el simbolo del poder de

14 L a Casa del Santo conserva otro escudo, perfectamente identificado, que corresponde a Juan José Diaz de Espada y Fernandez de Landa que
tomé posesién como Obispo de La Habana en 1802. Cuatro afios més tarde, en 1806, encargd a Justo Antonio de Olaguibel la remodelacion

de dicha Casa.
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atar y desatar, de abrir y cerrar, de unir y desunir.
Es el poder conferido a San Pedro por Cristo. Este
doble aspecto del poder corresponde a una autoridad
espiritual.

Otro simbolo importante es la Cruz del Calvario
que viene a ser el “drbol de salvacién”. Es el simbolo del
intermediario, del mediador entre el cielo y la tierra.
En la cruz se condensa la historia de la salvacién y de
la pasién de Cristo.

Completan la escena tres estrellas. Una de seis puntas
y dos de cinco puntas. La estrella, en general, es fuente
de luz, pero si tiene cinco brazos es ademds un simbolo
del microcosmos humano y si tiene seis se relaciona
con Cristo y lo celestial.

Pero hay un tema que nos interesa, tanto o mas que
el descrito, y es el que se refiere a la época de realizacién
del escudo. La fecha que aparece en el mismo podria
ser la colocada en el momento de hacer el escudo.
Pero, también pudo haberse colocado en una época
posterior para significar algtin hecho singular que haya
acaecido en su entorno. De momento diremos que se
trata de un escudo que aparece en época posterior a la
tan sefialada fecha de 1332. Ricardo Alvarez Lacalle,
especialista en Herdldica y Genealogia, concreta un
poco mas después de haberle echado un primer vistazo
afirmando que “por su traza y labra se podria centrar
en los siglos XV / XVI” V. Pero, habra que esperar a
posteriores estudios.

Hemos partido de que Armentia fue
5.AGRUPANDD sede de un Obispado y como tal gozé
DATOS de un complejo episcopal donde es-

taba hospedado su obispo. Finiqui-
tado el Obispado, su Casa Episcopal pasé a ser ocu-
pada por un arcediano que representaba al Obispo
de Calahorra. En el siglo XIV comenzé a disfrutar
de las prerrogativas de la hidalguia rural alavesa pa-
sando a ser considerada como Casa-Palacio pertene-
ciente al Cabildo de Vitoria. Este privilegiado Pala-
cio sigui6 el mismo camino de desintegracién que el
sufrido por el resto de edificaciones correspondien-
tes a la antigua Colegiata. Que esta casa-palacio es-
taba situada cerca de la Iglesia de San Andrés y for-
mando parte de un claustro. Que este claustro mas
parece referirse a “un sitio cerrado” que a un espacio
cuadrangular. Que esta casa-palacio se encuentra
junto a un corral del que desconocemos sus dimen-
siones. Que el terreno donde se ubicaba tendria que
ser de lo mas selecto de la localidad, con buena tierra
y acceso al agua potable. Que esta casa nada tiene
que ver con la Casa del Santo (1806) situada en la
parte antigua y mas alta de Armentia. Que en la calle
Maliz, préxima a la Basilica, se conserva un escudo
nobiliario con tematica religiosa referida a una au-

toridad clerical. Que el espacio que ocupa la mansién
del escudo estd en una zona inmejorable con el me-
jor terreno cultivable. En definitiva, que sumando
todos estos datos nos atrevemos a considerar que
este escudo y su actual ubicacidén podrian ser el eje
sobre el que pivotasen todos los interrogantes que
plantea aquella que fue casa-palacio Episcopal.
Pero, habra que seguir recogiendo més datos para
asegurarnos de que este escudo y su actual ubicacién
fueron el lugar exacto desde donde Rodrigo de Cascante
pudo contemplar y dirigir las obras de su gran proyecto

P

< Capiteles del crucero
de la Basilica de
Armentia.

< Basas del crucero
de la Basilica de
Armentia.

eclesiastico, la Colegiata de Armentia. Nos faltan datos,
pero este lugar de la calle Maliz tiene muchas posibili-
dades de haber servido de centro de operaciones de los
clérigos de Armentia por lo que estamos convencidos
de que es el espacio més l6gico para que hubiese estado
ocupado por la Casa Episcopal. @

15 La descripcion del escudo que Ricardo Alvarez Lacalle hace desde el punto de vista heraldico (con omision de esmaltes) y como punto de
partida, es el siguiente: “Ocupando el campo del escudo, una cruz Calvario con peana de tres gradas, acompafada de tres estrellas; una de
seis puntas en la peana e inscrita en un roel o bezante y, en punta, las otras dos de cinco puntas, colocadas en faja. Sobre el todo dos llaves
cruzadas”. “Tiene el escudo una franja perimetral interrumpida en su parte superior por el brazo vertical de la cruz que en el jefe tiene tiene
la siguiente inscripcién: a la diestra, la palabra ANNO” (afio) y a la siniestra, “DE 1465”. Este investigador, que se inclina por la referida fecha,

no descartaria que ésta fuera “1565”.
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PROYECTOS DE LA COFRADIA

PLANES Y PROYECTOS PARA LA GESTION
DEL PATRIMONIO DE LA COFRADIA
DE LA VIRGEN BLANCA

SERVICIO DE DOCUMENTACION -« Cofradia Virgen Blanca.

PLAN DE,GESTI(')N DEL PATRIMONIO DE LA
COFRADIA DE LA VIRGEN BLANCA.

a centenaria y activa vida de la Cofradia de la

Virgen Blanca, ha sido determinante en la exis-

tencia de un numeroso e importante patrimonio
histérico artistico que debe conservar y difundir a ge-
neraciones venideras. Sin lugar a dudas es elemento
esencial del control de los bienes patrimoniales que
conserva y/o custodia una
institucion la realizacion de
un inventario inicial. Este
debe ser continuado por
un catalogo mas detallado
que permita la conserva-
cién preventiva ya que ésta
depende esencialmente del
correcto conocimiento y

manejo de la informacién de los elementos constitu-
tivos de ese patrimonio. En definitiva lograr un catdlogo
sistematico que ofrezca informacién suficiente, veraz
y exhaustiva para su control.

La Cofradia no sélo conserva el patrimonio mas
tangible a la ciudadania como son los faroles o ele-
mentos procesionales, sino que ha sido heredera de
bienes donados por particulares, en su mayoria. Hoy
forman parte de ese patrimonio elementos de orfebre-
ria, pictéricos, escultéricos, textiles etc. Se requiere
un inventario exhaustivo de todo ello que permita
no s6lo describir las piezas material y artisticamente

54 LA HORNACINA  PROYECTOS DE LA COFRADIA

sino determinar formas y sistemas de almacenamiento,
conservacion y en su caso proyectos de difusion.

Es en 1990, tras la realizacién del gran proyecto
de restauracion de las 269 piezas entonces existentes
finalizada en 1996, cuando se iniciaron las gestiones
oportunas en orden a la restauracion del inmueble-
almacén, para convertirlo en Museo, hecho que fue
una realidad en el afio 2003. No se trataba de crear una
espacio museistico de gran calado, y con los servicios y
areas de gran envergadura, sino mas bien de lograr, la
reubicacion de las piezas restauradas en un inmueble
practicamente nuevo desde el punto de vista construc-
tivo y en una disposicién adecuada de sus elementos
para su exhibicién publica durante el afio, en definitiva
se consiguid un espacio expositivo, garantizando su

conservacion. El proyecto
fue obra del arquitecto Luis
Lépez de Armentia.

Sin embargo siempre la
actividad conservadora y de
divulgacién de la Cofradia
ha estado centrada en ex-
clusiva en estos elementos,
olviddndonos de la existen-
cia de esos otros objetos donados por devotos de la
Virgen Blanca de diversa indole, como ya se ha citado,
y los propios fondos documentales de la Cofradia que



requieren asi mismo una labor de control y conserva-
cién. En el afio 2004 se inici6 una actividad esencial, el
salvamento y catalogacion del archivo de la Cofradia,
donde se ha hallado importantisima informacién sobre
la actividad desarrollada por la institucién en relacién a
los bienes patrimoniales: donaciones de objetos diversos
e inversiones en la adquisicién de elementos propios
para la celebracién de actos littrgicos: cilices, sacras,
ornamentos, etc. Son incontables los documentos que
informan de las aportaciones econémicas realizadas
por la institucidn en la conservacién de los elemen-
tos procesionales, ya que se han sufragado en gran
medida con la aportaciones de sus cofrades. A pesar
de los esfuerzos econémicos realizados tanto para la
conservacion de los elementos procesionales como en
el inmueble que los custodia, la Cofradia no halogrado
realizar un trabajo de gestién museoldgica, derivado tal
vez, de la escasez de recursos con los que cuenta, la falta
de patrocinio institucional y de profesionales remune-
rados para su gestion, ya que, excepto las inversiones
en restauracién de las piezas dirigidas a especialistas,
todo cuanto se gestiona en el Museo (apertura, tareas
de conservacion, catalogacion del patrimonio, difusién
cultural etc.) se realiza por sus cofrades con caracter
voluntario. Estos, proceden de dmbitos profesionales
diversos y su experiencia en el ambito laboral en diversas
disciplinas les permite hoy trabajar desinteresadamente
y con criterios profesionales.

No obstante lo anterior y de cara a la celebracién
del 125 aniversario de la construccion de los primeros
67 elementos procesionales que fueron una realidad
en diciembre de 1895, la Cofradia se propone dar
un paso adelante y se plantea la necesidad de crear
los recursos necesarios para el control y gestion de
los bienes patrimoniales (elementos procesionales,
esculturas, pinturas, orfebreria etc.). Esta en marcha

el inventario a realizar por el 4rea de documentacién
y, por otra parte, los colaboradores del taller de con-
servacion trabajan en la elaboracién de ficheros de
control de las actividades de conservacién que realizan
dia a dia. Es una forma de sistematizar y controlar los
trabajos generando la memoria de intervenciones en
los elementos procesionales quedando constancia de
ello en el inventario patrimonial.

El proyecto en su conjunto lo lograremos con la
participacion de todos. Se trata de un patrimonio no
privativo desde el punto de vista de uso y disfrute de los
bienes patrimoniales, ya que forman parte de la esencia
misma de un patrimonio material e inmaterial, testimo-
nio de la vida social y cultural de Vitoria-Gasteiz. @

INFORMATIZADA LA COLECCION DE 4.185 NOTICIAS
DE PRENSA RELATIVAS A LA HISTORIA DE LA
COFRADIA, LA DEVOCION A LA VIRGEN BLANCA

Y TEMAS VITORIANOS.

demis delos propios fondos documentales del

archivo histérico y administrativo, ya inventa-

riados, la Cofradia cuenta con una coleccién de
noticias de prensa de enorme interés, formada gracias
ala participacion activa de nuestra ex-abadesa Cristina
Fructuoso que con minuciosidad, orden y paciencia
ha ido recopilando desde 1984.
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El proceso de recopilacién habitual ha sido el si-
guiente: dia a dia, Cristina, lecatora de la prensa local,
recoge y extrae noticias de los peridédicos locales y las
adhiere en folios que se archivan en carpetas AZ. Asi
mismo recibe de amigos y conocidos noticias divul-
gadas en revistas y otros medios de comunicacidn.
Actualmente son ya mas de 12 carpetas con un total
de mds de 4.100 noticias recopiladas y creciendo dia
a dia. Por otra parte se realiza una labor de bisqueda
y reproduccién de noticias mas antiguas existentes en
las redes y colecciones hemerograficas de ambito local
y estatal. Las fechas extremas de la coleccién de prensa
de la Cofradia es 1895 hasta la actualidad.
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Este inmenso trabajo de recopilacién y ordenacion,
a fin de su puesta en valor y facilitar la busqueda y la
localizacion rapida de aquellas noticias de interés de
la propia Cofradia o de cualquier usuario, requeria
que se procediera a su catalogacién mediante sistemas
informaticos. Para ello Camino Urdiain, cofrade y en su
vida profesional archivera y documentalista presenté un
proyecto para la organizacién, descripcion y difusion
de tan importante coleccién hemerogréfica.
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Para la catalogacion se ha elaborado una ficha des-
criptiva que ha permitido crear una base de datos en la
que se han integrado: titulo de la noticia, copete (sin-
texis de lo mas importante de la noticia), autor, fecha,
materia de la que trata, medio de comunicacién en la
que se publica, e indices onomasticos y toponimicos
que aparecen en el cuerpo del texto. En el proceso
de catalogacién y tratamiento de datos ha colaborado
activamente el cofrade J. Ciganda. Concluida la tarea
de automatizacion, se ha procedido a la elaboracién de

—
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—
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un catdlogo impreso con sus indices correspondientes
que ha quedado a disposicién de los usuarios del fondo.

Como conclusién podemos sefalar que se halogrado
un instrumento para la difusién de estas noticias, la
conservacién de un material de gran importancia para
la recuperacién de la memoria histérica de la Cofradia
de la Virgen Blanca y de muchas noticias relacionadas
con la vida social y cultural de Vitoria-Gasteiz . Nuestro
proyecto de futuro, cuando los recursos personales y
econémicos nos lo permitan, es la difusién del catalogo
en internet y acceso directo a la noticia digitalizada. @

DIFUSION DEL PATRIMONIO DE LA COFRADIA:
DOS ESCULTURAS Y DOS CUADROS DE LA VIRGEN
BLANCA SE EXHIBEN EN EL MUSEO

a Cofradia de la Virgen Blanca siempre ha sido

consciente y tiene como objetivo proteger su patri-

monio, pero de nada serviria si no nos plantedra-
mos el difundirlo. Se protege para prevenir y evitar que
se destruya ese patrimonio, pero es un legado recibido
y por tanto debemos transmitirlo porque forma parte
de la cultura e historia social del Vitoria-Gasteiz.

Es esencial difundirlo, explicar, educar y llegar a
la gente a través de este patrimonio cultural. Y debe-
mos ejecutar acciones independientemente de si este
patrimonio es estimado o no por las personas. Obje-
tivamente el patrimonio de las instituciones otorga
prestigio, es memoria histérica del pasado, de las gentes
que hicieron posible su existencia. Si deseamos que
sea conocido debemos realizar campafias de comuni-
cacién en diferentes sectores de la sociedad, iniciando
en el ambito educativo. Otro medio de difusién son
nuestros propios medios de comunicacién: boletines,
pagina web, y la revista “L.a Hornacina”.

Por ello deseamos comunicar el ltimo proyecto
que se ha concluido recientemente. Entre el amplio
patrimonio de la Cofradia, se hallan dos piezas escul-
téricas y dos pinturas que hasta los afios 2018 y 2019
no habian sido expuestos para el disfrute de nuestros
visitantes. Tras diversos trabajos de conservacién (cam-
bio de marcos a las cuadros, construccién de urnas de
cristal para proteger las esculturas, etc.) los 4 elementos
pueden hoy ser admirados por cuantos se acercan al
Museo de los Faroles.

Las nuevas piezas expuestas son:




Virgen Blanca.

Ao 1831. Autor: Alejandro
Valdivielso. Madera.
Medidas: 1,35 m.

CVB n®inventario 501.

- -

Virgen Blanca.

Afio 1765. Andnimo. Madera.
Medidas: 1,10 m.

CVB n® inventario 500.

“Virgen Blanca en su hornacina”
Afio 1858. Autor: Eduardo
Bengoechea. Oleo sobre lienzo.
(1,73X1,30 m.)

Adquirido en 2003.

“Virgen Blanca en su hornacina”
Andnimo. Fecha: hacia 1901. Oleo
sobre lienzo. (0,93 x 0,73 m.)
Donado por Paz Diaz de Espada en
el afio 2006.

Animamos a todos a visitar el Museo y poder admi-
rar este patrimonio que ha permanecido oculto durante
muchos afos. Es una primera muestra de los elementos
que conforman hoy el patrimonio de la Cofradia. Nos
planteamos una actuacién inmediata la restauracién
de estos elementos y en un futuro poder divulgar otras
piezas de verdadero interés histérico-artistico. @

LOS NUEVOS FAROLES PARA LOS MISTERIOS
LUMINOSOS 2019-2020

n 2013 con motivo del 400 aniversario de la
ECofradia, fue una realidad la nueva carroza de

los Misterios Luminosos, ejecutada en material
novedoso como el acero inoxidable y con un disefio y
estructura de base pentagonal que permitia representar
en cada una de sus caras el misterio correspondiente,
patentizando asi en un sélo elemento procesional la
totalidad de los misterios. A partir de esa fecha la
Cofradia planteé la necesidad de incorporar a la ca-
rroza otros elementos procesionales correspondientes
al rezo de los Luminosos (1 padre nuestro, 10 ave
marias y gloria).

Este afio 2019, y como consecuencia de la donacién
extraordinaria recibida por la cesién de espacios a
la productora de la pelicula “El silencio de la ciudad
blanca”, la Cofradia ha visto la posibilidad de sufragar
parte de los gastos que suponen la construccién de los
12 elementos senalados.

En primera instancia, a principios de afio, Jests
Maria Gonzalez, vice clavero, recientemente fallecido,
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presentd a la Junta Permanente, a tamafio real, el disefio
de un modelo de ave maria. Basaba su propuesta en
que todos los elementos debieran seguir el modelo de
base pentagonal de la propia carroza. A partir de esa
fecha la Junta Permanente decidi6 formar una comisién
especifica para la propuesta definitiva y seguimiento del
proceso constructivo. La Comisién bajo la direccién
del arquitecto Luis Lépez de Armentia se formé con el
propio Jests Mari, responsables de Claveria, el abad e
incorporandose mds tarde Javier Néjera, Ifiigo Lopez
de Lacalle y Mikel Délika, participando en diversas
propuestas de disefio de las piezas.

A partir de ese momento la comisién comenzé las
sesiones de trabajo solicitando propuestas técnicas y
econdmicas de los técnicos Ifiigo Lopez de Lacalle
(metalisteria) y Mikel Delika (vidrierfa). Una de las
primeras actuaciones ha sido la presentacién de un
prototipo que trata de aglutinar las condiciones técnicas
correspondientes: acero inoxidable, estructura de base
pentagonal, ligereza de peso, vidrios de color y formas
que se asemejen al maximo a los actuales elementos
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procesionales, lograr al méximo la mayor proporcién
de partes traslicidas a fin de darle a la pieza la mayor
luminosidad, etc. Las condiciones econémicas provi-
sionales nos acercan a un precio aproximado de dos
mil euros cada pieza.

En las fechas que se publica esta revista se ejecuta
un prototipo real del elemento procesional ave marfa.
Es nuestro deseo realizar la totalidad del proyecto no
obstante, su ejecucion queda sujeto a las posibilidades
econdémicas para acometerlo. Durante las fiestas la
Cofradia se plantea la presentacién de una campaia de
cuestacion popular para lograr que el proyecto global
esté totalmente ejecutado para el afio 2020, fecha signi-
ficativa en la historia de la Procesién de los Faroles ya
que cumplimos los 125 afios de la construccién de las
primeras piezas alla en el afio 1895, en las que también
colaboraron muchos vitorianos. ®

CAMPANA DE CUESTACION
PRO 12 NUEVOS FAROLES MISTERIOS LUMINOSOS.

n 2020 celebramos el 125 Aniversario de la
Procesion de los Faroles.

TU PUEDES AYUDARNOS A QUE SEA ESPECIAL-
MENTE CELEBRADO CON LA PRESENCIA EN LA
CALLE DE LOS 12 NUEVOS ELEMENTOS.

En ellos se haré patente la colaboracién ciudadana
deseosa de mantener esta tradicion centenaria y
reflejo en la calle de la tan vitoriana devocién a la
Virgen Blanca. Una muestra publica del arte del
vidrio y metal. Patrimonio material e inmaterial de
Vitoria-Gasteiz.

= N° de cuenta:
Kutxabank ~ ES34 2095 3150 221090135665
Caja Laboral ES07 30350012 780120107188

= Nombre del donante:

= Objeto de la DONACION: FAROLES MISTERIOS
LUMINOSOS




|
EL MUSEO
DE LOS
FAROLES

UN BELLO
PATRIMONIO
ARTISTICO
EN METAL

Y VIDRIO

30.100
VISITAS

+***, ompuesto por 270 piezas
-: que comenzaron a crearse
®eee® en 1895 por iniciativa de
Joaquin Herran y Manuel Diaz de
Arcaya, surgieron de los talleres
de Leén Quintana en la ciudad de
Zaragoza.

Estas piezas de gran colorido,
conocidos como “Faroles”,
representan los episodios

mas importantes de la vida de
Jesucristo y Maria, conocidos
como Misterios del Santo Rosario
y otros elementos subordinados
que forman parte del mismo:
advocaciones, letanias, Salve,
Kiries etc. Son piezas de gran
porte y monumentalidad,
construcciones arquitectonicas
gue dan realce al tradicional y
solemne Rosario nocturno que
cada 4 de agosto desde el s.XIX
viene celebrando la Cofradia de la
Virgen Blanca en honor de Nuestra
Sefiora la Virgen Blanca, Patrona
de Vitoria-Gasteiz.

LLAMANOS, TE LO MOSTRAMOS
EN VISITAS GUIADAS

945 277 077

Para concertar visitas GUIADAS
acceder a:
www.cofradiavirgenblanca.com/
I AVERMTRVEN ERC IV ET EVA

C/ Zapaterian© 33-35+ 01001
VITORIA-GASTEIZ
info@cofradiavirgenblanca.com
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eiteradamente la Cofradia de la Vir-
gen Blanca hace un llamamiento a
as familias para que participen
en la procesion de los
Faroles y su entusiasmo
lo transmitan a su hijos,
porque en ellos esti el
futuro de este acontecimien-
to vitoriano por excelencia.
Una grata sorpresa tuvimos
cuando conocimos a Jokin, de 7 afios,

acudia a la procesion para ver a su tia
Lourdes portadora de una farol y con
4y 5 afios aquellas impresiones lu-
minicas quedaron retenidas
en su retina, conocimiento

y memoria. Mas tarde, ya en
casa, utilizando los tradiciona-
les juegos de bloques y piezas
de madera, organizaba su propia
procesion, para ello elegia con cui-
dado pieza tras pieza, ponia en su orden

en 2017. Nos vino a visitar al Museo con ocasién del
recital de poesia de Poetas en Mayo. Segiin nos cuenta
aquel dia fue uno de los mas impactantes para él, todo
era luz, colores, musica, poesia.... El no va mas. Su
interés y entusiasmo por los elementos de la procesién
le venia de atrds. Con sus aitas y desde muy pequefios,
él y su hermano Jakue han participado en eventos y
tradiciones festivas. Recuerda cémo con sélo un afio

los distintos bloques, variando formas y colores. El
entusiasmo era tal que sus aitas, le regalaron una baraja
de la Cofradia, en la que tras los palos tradicionales,
estaban las imagenes de cada uno de los faroles. Juego
y aficién a las tradiciones vitorianas.

Jokin confiesa que el dia mas importante fue el 4
de agosto de 2018 cuando participé en la procesion
junto a otros nifios portando su velén eléctrico. La
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vivié desde dentro y dias después entregd a Blanca,
que se hace cargo de la presencia de estos nifios en la
procesion, su “obra artistica” en la que reflejé cémo la
vivié. Llama poderosamente la atencién, la percepcidn
del orden de los elementos, los detalles diferenciado-
res de las carrozas, el entorno festivo y hasta fuegos

artificiales, sin olvidarse de la torre de San Miguel.
Sobre ese dia nos dice “qué nervios tuve esa tarde”.
Durante el trayecto hasta el punto de salida, la zona
del Parlamento, con la vela en la mano le impactaba
la cantidad de “gente que habia en la Plaza de la Vir-
gen Blanca”. Al principio con sus ojos puestos en los
aitas que le acompanaban por el exterior, y después
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con enorme tranquilidad y entusiasmo disfruté del
“paseo tan bonito, que fue muy especial, yo iba feliz”.

El pasado 11 de mayo invitamos a Jokin y su her-
mano Jakue, que también se va a animar a participar
en la procesion, a que nos visitaran en el Museo. Se
les transformd el rostro cuando colocamos en sus

manos alguno de los tradicionales elementos que se
van rescatando. Al mismo tiempo nos entregaron sus
“visiones” mas cercanas de alguno de los elementos.
Una imagen vale més que mil palabras.

Desde estas lineas hacemos un llamamiento a las
familias, para que como Marta y José, padres de Jokin
y Jakue, os animéis a transmitir a los peques valores de



solidaridad, lealtad, desprendimiento de lo material y
que acojan las tradiciones de los mayores con respeto
y como signo de convivencia.

Os esperamos a todos en este espacio del Museo de
los Faroles donde se conserva este patrimonio mate-

a8 &

rial e inmaterial deseando ponerlo en vuestras manos
como legado e historia de nuestra Cofradia, fruto de
la devocién ala Virgen Blanca y ensefia patrimonial y
turistica de la ciudad de Vitoria-Gasteiz. Hagamos de
la procesién un simbolo de la familia. @
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MEMORIA DE ACTIVIDADES
DE LA COFRADIA

ACTIVIDADES

DE LA COFRADIA

JULIO - DICIEMBRE 2018

4 JULIO

PRIMER ENSAYO DEL CONCIERTO DE AUROROS EN SU X EDICION T

Ensayo de la aurora de 2018, letra de Antonio Bengoa, Karlos Agirre y musica de Jests ;
Moraza. Se ensayan también las auroras de las dos ediciones anteriores. Dirige el coro,
Jests Moraza.

PREPARATIVOS PARA LA COLOCACION DE LA HORNACINA

DE SAN ANTONIO DE PADUA

La hornacina es trasladada desde el inmueble del n° 45 de la misma calle, por rehabilitacién, :
ala fachada de la casa n® 35 de la calle Cuchillerfa. Gestiones realizadas por Julio Pérez '
de Arrilucea. '

VISITA EL MUSEO DE LOS FAROLES EL CENTRO DE EDUCACION INFANTIL

Y PRIMARIA ANTONIO LOPEZ DE GUERENU

Un grupo de escolares, guiados por sus profesoras siguieron con atencion las explicaciones
sobre los elementos procesionales.

5 JULIO

PRESENTACION DEL FOLLETO X EDICION DE LOS AUROROS

Al celebrarse la novena edicién de los Auroros, la Cofradia ha editado un folleto con textos
de Jose Maria Bastida “Txapi” relativas a la historia de los Auroros. En dicha publicacién
se editan las diez auroras estrenadas desde 2010.

6 DE JULIO

VISITAN EL MUSEO RESIDENTES Y CUIDADORES DE LAS HERMANITAS

DE LOS ANCIANOS DESAMPARADOS DE LOGRONO

Entre las visitas que ha recibido el Museo, destacamos esta visita entrafable y que causé
mucha satisfaccién entre los asistentes.

12 JULIO

PRIMERA REUNION DE TRABAJO CON LA PRODUCTORA RODAR Y RODAR

A fin de consensuar el convenio de colaboracién con la Cofradia de la Virgen Blanca,para la
cesion de escenarios y atrezzo (faroles, carroza etc), necesarios para el rodaje de la pelicula

“EL SILENCIO DE LA CIUDAD BLANCA”.

14 JuLIO

CELEBRACION EUCARISTICA Y RECITAL DE AURORAS

Con motivo de la celebracién de la X Edicién del Dia de los Auroros el 29 de julio, en
la Iglesia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca se cantaron las diez auroras cuya
letra y musica es de varios autores. Estuvieron dirigidos por Jestis Moraza contando con la
presencia de 30 musicos.

19 JuLlO

PRESENTACION DEL LIBRO DE INAKI ZARATE

“GASTEHIZ-VICTORIA...MIRADAS DE IDA Y VUELTA"

Cuenta parte de los hechos que se han sucedido alo largo del tiempo y de la historia de Vitoria-
Gasteiz. Secuencia cronolégica que le permite reflexionar sobre diversos acontecimientos.

20 JULIO

COLOCACION DE LA HORNACINA DE SAN ANTONIO DE PADUA

Tras la limpieza y restauracion de la escultura, por hallarse en obras la casa n° 45 de la calle
Cuchilleria, se coloca en la fachada de la casa de la calle Cuchilleria, n° 35. Gestiona la
operacion Julio Pérez de Arrilucea, con el beneplacito de la los vecinos de la 2 vecindad.
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20 JULIO

PRESENTACION A LOS MEDIOS DE COMUNICACION DEL NUEVO EJEMPLAR

DE LA REVISTA LA HORNACINA

Contamos con la asistencia de diversos autores de sus articulos. Sus paginas recogen
articulos relacionados con el patrimonio de la Cofradia y como aniversario especial, el
centenario del estreno del pasacalles “Celedén”, obra de Mariano San Miguel, escrito
por J.M. Bastida “Txapi”.

23 JULIO

T PRESENTACION EN EL AYUNTAMIENTO DE LA REVISTA LA HORNACINA

Y EL PROGRAMA DE ACTOS DE LA COFRADIA

: Una comisién de la Junta Permanente visita al alcalde de Vitoria-Gasteiz, Gorka
¢ Urtaran y a la concejala de Cultura, Estibaliz Canto, para presentarles el programa
i de los actos propios de la Cofradia y el n® 9 de la revista La Hornacina.

VISITA A D. JUAN CARLOS ELIZALDE, OBISPO DE VITORIA
i Una comisién de la Junta Permanente presenta a D. Juan Carlos Elizalde el programa
i de actos propios de la Cofradia y se plantean diversos proyectos que estin marcha.

24 DE JULIO

PRESENTACION DE LOS TRADICIONALES “KOTXOTX0S”

El pastelero Luis Lopez de Sosoaga presentd los “kotxotxos” como tradicionales dulces a
degustar en las fiestas de La Blanca.

25 JULIO

FESTIVIDAD DE SANTIAGO - DIA DEL BLUSA

En la primera hora del dia, acompafiando a la comisién de Cuadrillas en su visita al Cementerio,
en recuerdo de los Blusas fallecidos. Posteriormente tuvo lugar el tradicional dia festivo
como preludio de las fiestas grandes de la Patrona la Virgen Blanca.

27 JULIO A 3 DE AGOSTO

NOVENA EN HONOR A LA VIRGEN BLANCA

En Misa matutina oficiada por D. Juan Antonio Ochoa de Aspuru, Secretario de la Didcesis
y coadjutor de la Iglesia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca y D. Juan Carlos
Aguillo, Parroco de la citada iglesia y santuario. Intervencién de diversos coros.

29 JULIO

X EDICION DIA DE LOS AUROROS

Con mayor asistencia que nunca se celebré la efeméride. Cada hornacina del casco Histérico
fue parada obligada para cantar la Aurora 2018, “A la mirada de nuestra Patrona”, letra de
Antonio Bengoa y Karlos Agirre y musica de Jests Moraza, director de los coros.

4 AGOSTO

7 CHUPINAZO DEL COMIENZO DE LAS FIESTAS

Ba]ada de Celedén. Como todos los afios, presenciamos este tradicional, multitudinario
iy festivo acto desde la sede parroquial. Vivimos asi estos momentos festivos previos al
i comienzo delos actos litargicos propios de la Cofradia, como muestra y sefial de devocion
¢ ala Patrona de Vitoria-Gasteiz.

SOLEMNES ViSPERAS EN LA IGLESIA DE SAN MIGUEL

i Presididas por D. Juan Carlos Elizalde, Obispo de la Didcesis de Vitoria, asisti6 la
i Corporacién Municipal. Las Visperas fueron cantadas por el llamado “Coro de las
. Visperas”. Finaliz6 la tradicional ofrenda de flores de las Siete Cuadrillas de Alava y
¢ Salve Popular ante la Hornacina.

PROCESION DE LOS FAROLES

¢ Un afio mds los 273 elementos que representan las partes del rezo del Santo Rosario salieron
i ala calle. Como novedad tenemos el nuevo recorrido que vuelve a discurrir por la calle
© Dato, como se realizaba en afios anteriores. Otra de las novedades fue el rodaje para la
. pelicula “EL SILENCIO DE LA CIUDAD BLANCA?” cuyas escenas discurren en la
: vida cotidiana de Vitoria-Gasteiz. La productora de la pelicula aproveché el momento
: para rodar escenas reales de la procesion y algunas otras con los protagonistas en accién
i en las terrazas de la Catedral Nueva.
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5 AGOSTO

FESTIVIDAD DE LA VIRGEN BLANCA ¥
7 de la mafiana ROSARIO DE LA AURORA. Miles de madrugadores vitorianos y '
vitorianas participaron en el rezo del rosario de la aurora recorriendo las calles del casco
antiguo, junto a la Virgen Peregrina y la imagen de Santo Domingo de Guzman. Alas 8,
Misa de campafa oficiada nuestro capellan D. Juan Carlos Aguillo. :

MISA PONTIFICAL
Solemne acto religioso que celebra la Cofradia en honor de la Virgen Blanca, presidida
por D. Juan Carlos Aguillo, Obispo de la Di6cesis interpretacion la “Misa en honor de
la Virgen Blanca” de Luis Aramburu por la Coral Manuel Iradier dirigida por Estitxu !
Delgado. Con asistencia de la Corporacién Municipal y el Alcalde de Vitoria-Gasteiz
como Abad Honorario. Al finalizar la Misa, ante la hornacina ofrenda y aurresku de :

Honor de la Ciudad.

6 AGOSTO

DiA DE LOS CELEDONES DE ORO T

Tras la visita al cementerio, estuvieron acompaiiados en la Eucaristia por Julio Roca, '
Jull Roc, designado Celedén de Oro 2017, entrafable persona que camara en ristre esta
presente en cuantos actos sociales, culturales y deportivos se celebran en Vitoria-Gasteiz.
La celebracién fue presidida por D. Juan Carlos Aguillo, predicador de la Novena de
este afio. :

DiA DE LOS ENFERMOS EN LAS FIESTAS

Junto con la “Hospitalidad de Lourdes, la Cofradia de la Virgen Blanca, inicia este afio, :
un dia dedicado a los enfermos. A las 12,30 de mafiana, los hospitaleros y su presidenta
Marfa Jests Pinedo, acompafaron a diversos enfermos en sus sillas de ruedas. Ni los
anos, ni el dolor, impidieron cumplir su deseo de visitar a su Madre la Virgen Blanca. :

7 AGOSTO

DiA DE EDURNE Y CELEDON TXIKIS

A media mafana, Unax Montejo e Hiart Nevado, los nuevos Celedén y Edurne de 2018, en
compaiia de decenas de chiquillos y chiquillas se acercaron a la Capilla de la Virgen Blanca
para honrar a la Patrona y escuchar la historia de la devocién a la Virgen. A continuacién
se diriegieron al txupinazo infantil y a vivir un dia lleno de sorpresas y alegrias.

9 AGOSTO

DIA DE LA NESKA'Y BLUSA VETERANOS ¥
A las 9:00 tras la Misa en la Capilla de la Virgen Blanca, aurresku de honor por Ofelia :
Ochoa de Aspuru ante la Hornacina. Homenaje e imposicién del “pafiuelo” a Aurelio
Espinosa e Isabel Gutiérrez.

MADRUGADA DEL DiA 10, SALVE POPULAR, FIN DE FIESTAS 2018

La Cofradia y su Abad, acompafiados por D. Carlos Aguillo, parroco de San Miguel, por
D. Juan Manuel Ochoa de Aspuru, sacerdote de la misma parroquia y representantes
municipales (alcalde y concejales), estuvieron presentes en la Salve Popular de fin de
fiestas, entonada por mas de 50 voces como canto de despedida. Agur Jaunak y Gltimos :
aurresku de honor, por parte de diversas cuadrillas, entre ellas la de “Gasteiztarrak”.

13 AGOSTO

CONVENIO DE COLABORACION ENTRE LA COFRADIA DE LA VIRGEN BLANCA

Y LA PRODUCTORA DE CINE

Se produce la firma del convenio tras diversas conversaciones y gestiones con la productora
RODAR Y RODAR CINE Y TELEVISION S.L., empresa que produce la pelicula “El
silencio de la ciudad Blanca”, dirigida por Daniel Calparsoro.

23 Y 28 AGOSTO

RODAJE EN EL MUSEO Y EN EXTERIORES DE ESCENAS DE LA PELICULA

Mas de 70 figurantes, cofrades en su mayoria, han intervenido en determinadas escenas
de la pelicula. Su participacion es totalmente voluntaria y la cesién de derechos de imagen
y otros derechos y obligaciones derivados de su participacién corren a cargo, de forma
directa, de la Productora.
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26 SEPTIEMBRE

VISITA EL MUSEO LA RESIDENCIA ALBERTIA

El grupo de residentes de la Residencia de Tercera Edad, Albertia, visitan el Museo de los
Faroles. La edad y su situacién personal no fue impedimento para poder disfrutar de cada
una de las piezas de vidrio y metal que componen la coleccion.

29 SEPTIEMBRE - 1 DE OCTUBRE

VIAJE A TORRECIUDAD

Entrega de una réplica de la Virgen Blanca en su hornacina. Mas de 110 vitorianos/as,
acudieron en peregrinacion a Torreciudad. La Misa de la mafiana del dia 30 fue oficiada por
D. Juan Carlos Aguillo, acompafiada musicalmente por componentes de la Coral Manuel
Iradier. En dicho acto, se hizo entrega de la imagen que pasé a formar parte de la galeria
de advocaciones marianas de Virgenes Patronas de todo el mundo.

30 SEPTIEMBRE

DEPORTISTAS DE LA SOCIEDAD ARABERRI VISITAN A LA PATRONA

DE LA VIRGEN BLANCA

Grupos de deportistas de esta entidad realizan ofrendas de flores a la Patrona en su hornacina.
La Sociedad Araberri, tiene entre sus objetivos compatibilizar los estudios de los jévenes
con la practica del deporte.

5 OCTUBRE

REZO DEL SANTO ROSARIO

Como ya es tradicional, este mes de octubre estd dedicado al rezo del Santo Rosario durante
el cual, se celebré un emocionante rosario peregrino que discurrié por las calles del casco
antiguo de Vitoria, hasta el convento de Santa Cruz de las MM Dominicas.

20 OCTUBRE

ASAMBLEA GENERAL DE LA COFRADIA

Con mas asistentes que nunca, se celebré la Asamblea en la que se revisaron uno por uno
los proyectos realizados y previstos para los afios sucesivos. Aprobacién de las cuentas y a
continuacion, asistencia a Misa Pro-difuntos y tradicional chocolatada.

26 DE OCTUBRE

TRADICIONAL CENA DE HERMANDAD CON LOS COLABORADORES DE LA COFRADIA
Se celebra todos los afios, tras una reunién de trabajo, para repasar y revisar lo realizado en
las pasadas Fiestas. En primer lugar, se participé en la Misa de accién de gracias, oficiada
por nuestro Capellan D. Juan Carlos Aguillo y por D. Juan Manuel Ochoa de Aspuru, en
la Iglesia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.

28 DE OCTUBRE

FIESTA DEL CRISTO DE LOS MILAGROS CON LA COMUNIDAD PERUANA DE VITORIA
Procesion desde la Iglesia de Santa Maria y saludo, bailes de honor y ofrenda floral ante la
hornacina de la Virgen Blanca.

30 OCTUBRE

CONFERENCIA “LA RESTAURACION DE LAS VIDRIERAS DE LA IGLESIA DEL SEMINARIO
MAYOR DE COMILLAS"

Ofrecida por Mikel Delika, maestro vidriero, interesante y muy ilustrada exposicién de
los trabajos de restauracién y su proceso, trabajo que realizé para la Fundacién Comillas.

2 NOVIEMBRE

MISA EN RECUERDO DE LOS COFRADES FALLECIDOS

En la parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca, todos los afios, celebramos
este acto religioso en recuerdo de nuestros hermanos fallecidos.

10 NOVIEMBRE

CONCIERTO HOMENAJE EN LA CATEDRAL DE SANTA MARIA

CON MOTIVO DEL ANIVERSARIO DE LA MUERTE DEL SACERDOTE Y MUSICOLOGO
RAFAEL MENDIALDUA

Intervinieron las corales: Enol, Lautada, Manuel Iradier y Vicente Goikoetxea y al 6rgano
Floren Unzueta.
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29 NOVIEMBRE

LA SOCIEDAD DEPORTIVA ARABERRI BASKET CLUB

Y LA DIRECTORA DE LA FUNDACION VITAL, VISITAN EL MUSEO DE LOS FAROLES
El motivo esencial era el de integrar a la Cofradia de la Virgen Blanca en su proyecto
“17 Causas -17 Kausa Proiektua”.

2 DICIEMBRE

LA SOCIEDAD DEPORTIVA ARABERRI HACE ENTREGA A LA COFRADIA

DE UNA CAMISETA DEPORTIVA

Como recuerdo por haber sido integrada en el proyecto 17 CAUSAS como entidad solidaria
y de interés social y cultural. El acto de entrega se produjo en el encuentro entre el equipo
Séenz Horeca Araberri y el Tau Castelld.

5 DICIEMBRE

IMPOSICION DE LAS MEDALLAS A LOS NUEVOS MIEMBROS

DE LA JUNTA PERMANENTE DE LA COFRADIA

Emotivo acto a los nuevos miembros de la Junta Permanente de la Cofradia: Jests Garcia
Morketxo, responsable de Gestién institucional, y a Jests Gonzilez y

Alfredo Sdez Ojer como Viceclaveros.

14 DICIEMBRE

UNA DELEGACION DE LA COFRADIA DE LA VIRGEN BLANCA

ACUDE AL CONCIERTO DE NAVIDAD

Celebrado en la Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca, fue organizado
por la Federacién de Casas Regionales en Alava.

15 DICIEMBRE

LA PRESIDENTA DEL HOGAR NAVARRO HACE ENTREGA DE LA INSIGNIA

DE LA ASOCIACION A LA COFRADIA DE LA VIRGEN BLANCA

Itziar Ortiz de Urbina, ante su despedida del cargo, a titulo personal hace entrega de la insignia
de la Asociacion ala Cofradia de la Virgen Blanca, en agradecimiento a la colaboracién que
siempre se les ha ofrecido.

19 DICIEMBRE

ASISTENCIA A LA EXPOSICION DE PAZ ESPADA

Ricardo Sdez de Heredia, en nombre de la Cofradia, asiste a la exposicién de esta acuarelista
a quien la Cofradia agradece las donaciones de obras en pequefio formato para la venta y
cesién en favor de la Cofradia.

20 DICIEMBRE

MONTAJE Y APERTURA DE LA EXPOSICION DE BELENES EN EL MUSEO

Como todos los afios, la Asociacion de Belenistas de Alava colocan en el Museo un importante
grupo de belenes y dioramas que, realizados por artistas del belenismo, recorren la vida de
Jests. Destacaron este afio escenas entrafiables de José y Marfa.

24 DICIEMBRE

MISA DE NAVIDAD, BENDICION DE BELENES Y TRADICIONAL VINO CALIENTE

Los cofrades se reunen en la tarde-noche de este dia a fin de inugurar los Belenes alli
instalados por la Asociacion Belenisica de Alavay, entonando los tradicionales villancicos,
se desean en el Museo de los Faroles felices fiestas.
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ACTIVIDADES

DE LA COFRADIA

ENERO - JUNIO 2019

14 ENERO

CONFERENCIA A CARGO D. JUAN CARLOS AGUILLO, CAPELLAN DE LA COFRADIA
DE LA VIRGEN BLANCA

Un encuentro entre cofrades para la reflexion de la participacién de todos en la institucién
y la devocién a la Virgen Blanca.

3 FEBRERO

FESTIVIDAD CANDELAS

Como muestra a la devocion a la Patrona, emotiva y tradicional festividad en el que mas de
100 nifios de familias alavesas y vitorianas fueron presentados a la Virgen Blanca acogidos
por D. Juan Carlos Aguillo en la capilla de la Patrona.

6 MARZO

CONFERENCIA DE SATURNINO RUIZ DE LOIZAGA

“Los hospitales del Camino de Santiago en el Pais Vasco segin el Archivo Vaticano (siglos
XIV-XV)” . Interesante conferencia en la que se fueron descubriendo cuantos documentos
existe sobre el particular en los archivos secretos del Vaticano

9 DE MARZO

TXEMA BLASCO VISITA EL MUSEO DE LOS FAROLES

El actor vitoriano, entusiasta de la tradicién de la Procesién de los Faroles, es entrevistado
por el periodista Txenti Garcia para la revista La Hornacina.

10 DE MARZO

CELEBRACION DEL DiA DE LA COFRADIA DE SAN PRUDENCIO

La Cofradia acude a los actos religiosos, realizando una ofrenda de flores a los pies del
monumento al Santo.

25 MARZO

VISITA PASTORAL DEL OBISPO D. JUAN CARLOS ELIZALDE A LA IGLESIA DE SAN
MIGUEL, SANTUARIO DE LA VIRGEN BLANCA

Un encuentro con los fieles de la Parroquia y la Cofradia a quien dirigi6 palabras cargadas
de referencias al tema del Santuario.

28 MARZO

ALUMNOS DEL COLEGIO DE LOS MARISTAS DE VALLADOLID VISITAN CON SUS
PROFESORES EL MUSEO DE LOS FAROLES

La visita se enmarca dentro de las actividades socio culturales del centro en su viaje cultural
de primavera.

29 MARZO

PARTICIPACION DE LA COFRADIA EN LAS 24 HORAS DE ORACION

convocada por la Didcesis en la Catedral de Maria Inmaculada. Rezo del Rosario, momentos
de oracién personal

2 ABRIL

VISITA DE TECNICOS DE MUSEOS DEL GOBIERNO VASCO AL MUSEO DE LOS FAROLES
El objetivo conocer el patrimonio, sistemas de gestion, conservacién y cuantas acciones
se llevan a cabo. Propuesta de incluir el Museo en el Registro General de Museos de
Euskadi EMSIME. Durante la visita los técnicos fueron atendidos por miembros de la Junta
Permanente, que paso a paso fueron informando de los importantes elementos patrimoniales
que custodia y conserva la Cofradia desde el siglo XVII.
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5 ABRIL

VISITA CULTURAL DE LOS SOCIOS DEL BANCO DE ALIMENTOS DEL PAIS VASCO T
Socios voluntarios del Banco de Alimentos del Pais Vasco, en su visita a Vitoria-Gasteiz :
para celebrar su Asamblea General, eligen el Museo de los Faroles para realizar la visita
cultural a la ciudad. Asistieron mas de 90 socios que quedaron admirados de la belleza
de los elementos procesionales.

PREGON DE SEMANA SANTA |
Una representacion de la Cofradia asiste al Pregén de Semana Santa, ofrecido por D. Juan !
Carlos Elizalde, Obispo de Vitoria. Tras el pregén concierto de Misica Sacra a cargo del

Coro Claustrum Armonicun que interpretd obras de Handl-Gallus, Garcfa de Salazar, :
Vivaldi, Jenkins, Elberdin y Gjeilo. :

GRUPO DE TURISTAS DE PAMPLONA

Nos visitan un numeroso grupo de turistas procedentes de la ciudad de Pamplona. La
visita ha sido guiada por Guias Artea. Los visitantes manifestaron su gran interés por :
este tipo de arte y destacaron su belleza e inmejorable estado de conservacién. !

6 ABRIL

JORNADA DE HERMANAMIENTO CON LA COFRADIA VIRGEN DE SOTERRANA

DE OLMEDO (VALLADOLID)

Guiados por su Presidente José Maria Salamanqués, celebramos un acto de hermanamiento.
Video institucional, visita guiada, acto de hermanamiento, firma en el libro de visitas y
eucaristia en la iglesia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.

11 ABRIL
ENTREGA DE LOS PROTOTIPOS DE LOS NUEVOS FAROLES ¥
Se recibe de la empresa de metalisteria el prototipo de nuevos faroles de las diez Avemarias
destinadas a los Misterios Luminosos. Se trataba del primer prototipo, que partia de los
disefios de Jests Gonzilez.

REUNION Y ENTREVISTA A LOS PORTADORES DEL 5° MISTERIO GOZOSO

Se retinen en el Museo los portadores del 5° misterio Gozoso, “El Nifio Jesiis perdido y
hallado en el Templo”, a fin de coordinar los trabajos de la procesion y ser entrevistados
para un articulo de la revista La Hornacina. :

12 ABRIL

PRESENTACION DEL PROTOTIPO DE LOS NUEVOS FAROLES

Y CANDIDATURA AL PREMIO HISPANIA NOSTRA

Rueda de prensa para presentar el nuevo prototipo de faroles, la presentacién al premio
HISPANIA NOSTRA asi de los proyectos cara al 25 aniversario de la creacién de los Faroles.

13 ABRIL

ViA CRUCIS DEL MUNDO

Una delegacion de la Cofradia, asiste al acto de Viacrucis del Mundo, organizado por el
programa Berakah en la que participaron diversos colectivos y agrupaciones de distintas
nacionalidades. Fue presidido por el obispo, D. Juan Carlos Elizalde.

15 ABRIL

ASESORAMIENTO TECNICO POR PARTE DEL SERVICIO

DE RESTAURACION DE LA DFA

Técnicos del Servicio de Restauracién de la Diputacién Foral de Alava visitaron el taller de
conservacién y asesoraron a los voluntarios en técnicas de conservacion de escultura en metal.

16 ABRIL

DOMINGO DE RAMOS

La Cofradia se une alas celebraciones religiosas con motivo de la Semana Santa. En esta fecha
estuvo presente en la Eucaristia el obispo de la Didcesis de Vitoria, D. Juan Carlos Elizalde.

19 ABRIL

PROCESION DEL SANTO ENTIERRO

La Cofradia de la Virgen Blanca con su bandera acompafando a las cofradias
penitenciales asiste a la procesién del Santo Entierro.

70 LA HORNACINA « MEMORIA DE ACTIVIDADES DE LA COFRADIA




26 ABRIL

EXPOSICION DE DOS ESCULTURAS DE LA VIRGEN BLANCA

EN EL MUSEO DE LOS FAROLES

Se exponen dos esculturas de los siglos XVII y XIX. Se enmarca en los nuevos proyectos
de difusién del patrimonio histérico artistico de la Cofradia.

27 ABRIL

MISA Y CONCIERTO CON MOTIVO DEL ANO JUBILAR MARIANO

Una delegacién de la Cofradia asiste a la Misa cantada y concierto del Coro Filarménico del
Vaticano, dirigido por Monsefior Pablo Colino, Maestro de Capilla y Prefecto de Msica
emérito de la Basilica de San Pedro del Vaticano, organizado por la Diécesis de Vitoria.

28 ABRIL

ACTOS CONMEMORATIVOS EN HONOR A SAN PRUDENCIO

Una delegacién de la Cofradia acude a los actos conmemorativos en honor a San Prudencio
de Armentia, Patrén de Alava, en la Basilica. La celebracién de la Eucaristia fue presidida
por el obispo D. Juan Carlos Elizalde.

1 MAYO

CELEBRACION DE ACTOS EN HONOR A LA VIRGEN DE EST{BALIZ

PATRONA DE ALAVA.

La Cofradia acude a los actos litargicos como homenaje en el dia de los Patronos de Alava,
San Prudencio y la Virgen de Estibaliz.

4 MAYO

DiA DE LAS BLANCAS, ZURINES, NIEVES

Cerca de cincuenta Blancas, Zurifiez, Edurnes y Nieves se reunieron para celebrar una jornada,
orgullosas de llamarse como la Patrona. Eucaristia, desayuno ofrecido por cafés la Brasilefia,
un presente de perfumeria Ibarrondo y la tradicional ofrenda de flores a la Virgen. Visita a
la Virgen Blanca en la Catedral y recorrido por el Museo, dirigidas por Susana Arechaga.

14 MAYO

POESIA EN EL MUSEO “MISTERIO DE NTRA. SRA. LA VIRGEN BLANCA,

Basado en el libreto de Emilio de Hueto del afio 1969 en las voces de: Cristina Fructuoso,
Ricardo Sdez de Heredia, Luis Tamayo, Feli Fructuoso, José Arcaute, Celestino Gonzalez

y Carmen Vicente. Msica: al teclado Constanza Garzon. Al finalizar cantaron Yolanda
Robles y Mari Cruz Ormazabal “La Plegaria” de L. Aramburu.

22 MAYO

CENTROS EDUCATIVOS DE LA CIUDAD SE ACERCAN CON SUS ALUMNOS

APARA HONRAR A LA VIRGEN BLANCA

Sencillo y emotivo encuentro en el que los méds pequenos de diferentes centros de la ciudad
conocen la historia de la devocién mariana, rezan y realizan una ofrenda de flores.

2 JUNIO

VISITA AL ERMITA DE EGIRINAO

Un espléndido dia para los montafieros que subieron a Egirifiao a honrar, en su ermita, a
la Virgen Blanca. Misa en la ermita, oraciones y canticos. Un espacio para el hamarretako
y vuelta a Vitoria

10 JUNIO

CONFERENCIA DE RICARDO ALVAREZ LACALLE, HERALDISTA.

“Familias y arquitectura de los siglos XV al XVIII, en las calles del primer crecimiento
urbano de Vitoria-Gasteiz”. Un recorrido por las calles Herrerfa, Zapateria y Correrfa,
descubriendo los mi4s significativos inmuebles y las familias que las habitaron.

ACTIVIDADES ENERO - JUNIO 2019 71



FIESTAS DE
LA VIRGEN |
BLANCA =

" ANDRE =
ST MARIA
#y S0% i ZURIAREN |,
'ﬁ’ LA JAIAK _{

PROGRAMA 55
DE FIESTAS o

Fotografias: Cofradia Virgen Blanca afo 2018 ke

2,10, 15,17Y 22 DE JULIO
ENSAYO GENERAL DE LOS AUROROS
18:00 h. Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.

25 DE JULIO
SANTIAGO APOSTOL - DiA DEL BLUSA
8:00 h. Misa del Blusa y Neska en la capilla de la Virgen Blanca, Parroquia
de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.
9:30 h. Visita al Cementerio. Homenaje a los Blusas y Neskas fallecidos.
Organiza: Comision de Blusas y Neskas y Cofradia de la Virgen Blanca.

R -
Wkl T Ll 27 pesuL0A 3 DE AGosTO
“E -_;*}l e | i NOVENA EN HONOR DE LA VIRGEN BLANCA
T R e S8 11:30 h. Misa Novena. Predicador: D. Juan Carlos Aguillo. Pirroco de San
s : iy | Miguel, Santuario de la Virgen Blanca. Capellan de la Cofradia.
19:15 h. Rosario y Misa Novena. Predicador: D. Juan Manuel Ochoa de
Aspuru, Secretario General del Obispado de Vitoria. Sacerdote de
la Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.

Durante toda la novena participan este afio los coros siguientes:
27 Julio: Coro Haritz-Hostoa.
28 Julio: Coro “Aturuxo” del Centro Gallego.
oill Al g (L s 29 Julio: Coro Enol.
S It ’WL\ ¥l | |11 R 30 Julio: Coro Aulas de Tercera Edad.
AL s 31 Julio: Coro Kanta Berri.

1 Agosto: Coro San Prudencio.

2 Agosto: Coro Catedral.

3 Agosto: Coro San Miguel.

R AT T

El dia 3 de Agosto, tras la Misa, en la capilla de la Virgen Blanca, Ofrenda del
Gremio de Pasteleros.



AVE MARIA

Autores Letra: Ramén Loza.
Masica: Jests Moraza.

Ave Maria

de la gracia llena
eres bendita
entre las mujeres.

Ave Maria

Virgen Madre y Reina
tuyo es el vientre

del Jesus divino.

Santa Maria, madre de Dios
ora pronobis al Salvador

oh Virgen Blanca luz del albor
biscanos siempre la salvacién.

28 DE JULIO

X1 EDICION DE AUROROS » PROGRAMA DE LA CONVOCATORIA
Los Auroros se reuniran a las 9:00 h. en la balconada delante de la hornacina
dela Virgen Blanca. Dirigidos por Jestis Moraza, estdn invitados todos los coros
de la Federacion Alavesa y demds coralistas alaveses, asi como todas las personas
con ganas de cantar la alegria de ser y vivir junto a la Virgen Blanca. Estaremos
acompafiados de txistularis, atabales, trompetas, saxofones, trikitixa, trombones
etc., del grupo Txirinbil.

RECORRIDO GENERAL, PROGRAMA Y CANTOS

« CONCENTRACION ANTE LA HORNACINA DE LA VIRGEN BLANCA
Y PRIMERA AURORA - 9:00 H.
Todos los participantes cantan ante la Hornacina de la Virgen Blancala AURORA
2019 e Himno a la Virgen Blanca, misica de Luis Aramburu y letra de Venancio
Del Val. Y este afio como novedad el Ave Maria, letra de Ramén Loza y musica
de Jestis Moraza.

« PRIMERA AURORA + DE 9:15 A 10:00 H.
— Calle Correria 1°* vecindad: Hornacina Virgen Blanca.

— Calle Correria 2* vecindad: Hornacina Virgen de La Vega.

— Calle Correrfa 3" vecindad: Hornacina Santa Ana. Continuar por el cantén
de las carnicerias y llegada al pértico de la Catedral de Santa Marta.

« SEGUNDA AURORA - 10:00 H.
Todos los participantes en el Pértico de la Catedral de Santa Maria cantan la
AURORA 2019, el “Himno a la Virgen Blanca” y el “Ave Maria”.

Plaza de Santa Maria: Chocolatada y Cochochos ofrecida por la Cofradia de
la Virgen Blanca, atendida por Boilur y la Pefia “Los Alavas”.

« TERCERA AURORA « DE 10:15A 11:00 H.
— Calle Cuchilleria 3* vecindad: Hornacina de San Marcos.

— Calle Cuchilleria 2* vecindad: Hornacina de San Antonio de Padua.

— Calle Cuchilleria 1* vecindad: Cordén de San Francisco en la Casa del Cordén.
Seguiremos por los Arquillos hasta las escalinatas de San Miguel, Santuario
de la Virgen Blanca

« CUARTA Y ULTIMA AURORA « 11:00 H.
Todos los participantes en la escalinata de la subida a la Parroquia de San
Miguel, Santuario de la Virgen Blanca, cantan la AURORA 2019, el “Himno
ala Virgen Blanca” y “Ave Maria”, anunciando a la Ciudad que ya se acercan
las Fiestas en Honor a nuestra patrona la Virgen Blanca. Terminaremos con la
tradicional foto anual en las escalinatas.

11:15 h. Al finalizar, en la plaza de la Virgen Blanca, los grupos participantes
podran cantar sus propias canciones anunciando las préximas fiestas.

AURORA 2019

Autores Letra: Karlos Agitre y Jesiis Moraza.
Masica: Jesas Moraza.

Vitorianos levantaros
pues vamos a cantar
las auroras a la Virgen
la reina de la ciudad.

Con el amor de sus hijos

y mucha devocién

le pedimos que en sus fiestas
nos dé su bendicion.

Gur’ herriko biztanleak
goiz jeikitzerakoan
Amanganat goaiten dira
bihotz gartsu bategaz.

Vienen dias de alegria
y de mucha animacién
los auroros lo anunciamos
como es nuestra tradicion.

Nekatu gabe doazi
abestuz kalez kale
malkoak ixurtzeintira
lotsaik senditu gabe.

Y a nuestra Virgen La Blanca
pedimos de corazén

que nos guie en nuestras fiestas
y nos dé la salvacién.

Viva Vitoria y sus fiestas
lo decimos de verdad
porque somos vitorianos
y amamos nuestra ciudad.

Y al querer todo lo nuestro
surgen ganas de cantar
celebramos los auroros

con alegria y gran hermandad .
Viva Vitoria y sus fiestas

la Virgen Blanca madre del lugar.

AURORA 2018

“A LA MIRADA DE NUESTRA PATRONA”

Autores Letra: Antonio Bengoa y Karlos Agirre.
Masica: Jesus Moraza.

EStribillo sseecesoececcccscccccccscncasee

Con cielo azul 6 neblina

a cantar vamos auroras

a nuestra Madre y Patrona
al pié de sus hornacinas.

Goizal de kokantu lana
gogozko i hardu nada
gure Amazainda ria
bozaz betea i zainda.

EStrofas seeseeecccescccscccscccscccsses

Es dia de aniversario.

iDiez afios rondando calles

de evocadas vecindades

con sus pequefos santuarios..!

En la hornacina primera
la Virgen mira a su Plaza
y con los ojos abraza
a toda Vitoria entera.

Y cuando llegan las Fiestas
sus ojos reparten “Gracia”
a quienes somos de “casa”
y a quienes vienen de fuera.

En respuesta a esa mirada

de ternura y proteccién,
cantamos con devocién

iDios te salve, Virgen Blanca!



ACTOS RELIGIOSOS
PROPIOS DE LAS FIESTAS

4 DE AGOSTO

SOLEMNES ViSPERAS EN HONOR A LA VIRGEN BLANCA

HORA 19:30

Lugar: Iglesia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca. Las preside el Obispo
de la Di6cesis con asistencia de la Corporacién Municipal. Rezo y canto de
las “Visperas de la Virgen Blanca” compuestas en 1972 por Luis Aramburu
e interpretadas por el coro de las Visperas, dirigido por Manu Sagastume.
Al finalizar la celebracion, ofrenda de las Siete Cuadrillas de Alava y Salve
Popular ante la Hornacina de la balconada de San Miguel.

PROCESION DEL ROSARIO DE LOS FAROLES

HORA 22:00

Salida: Desde la Plaza de la Virgen Blanca recorriendo las calles del centro de
Vitoria-Gasteiz.

Recorrido: Plaza de la Virgen Blanca — Mateo de Moraza — Prado — Becerro

Bengoa — San Antonio — Manuel Iradier — Eduardo Dato — General

Alava - Becerro Bengoa — Prado — Plaza de la Virgen Blanca.

5 DE AGOSTO
ROSARIO DE LA AURORA Y MISA EN LA PLAZA - HORA 7:00 A 9:00
Lugar: Salida 7:00 de la mafiana desde la Plaza de la Virgen Blanca. La imagen de
la Virgen Blanca “Peregrina” es portada a hombros por miembros de las
Cuadrillas de Blusas y Neskas, recorriendo las calles del casco medieval.
Recorrido: Plaza de la Virgen Blanca — Mateo Moraza — Cuesta de San Francisco
— Cuesta de San Vicente — Fray Zacarias Martinez — Plaza de Santa
Maria — Cantén de Santa Maria — Chiquita— Correrfa — Herrerfa — Pedro
Egaiia — Plaza de la Provincia — Diputacion — Plaza de la Virgen Blanca.
A las 8:00 h. misa en la Plaza de la Virgen Blanca.

MISA PONTIFICAL - HORA 10:30

Lugar: Parroquia de San Miguel. Oficiada por el Obispo D. Juan Carlos Elizalde.
Interpretacién de la “Misa en honor de la Virgen Blanca” de Luis Aramburu
por la Coral Manuel Iradier, dirigida por Estitxu Delgado. Con asistencia de
la Corporacién Municipal. Al finalizar la Misa, ante la hornacina, ofrenda
y aurresku de Honor de la Corporacién Municipal.



6 DE AGOSTO « DIA DE LOS CELEDONES DE ORO

Y ACOGIDA A LOS ENFERMOS EN FIESTAS
CELEDONES DE ORO FALLECIDOS * HORA 10:00

Visita al Cementerio de Santa Isabel para honrar la memoria de todos ellos.

MISA EN LA CAPILLA DE LA VIRGEN BLANCA - HORA 11:30

Lugar: Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca. Ofrenda floral y
aurresku de Honor en la Hornacina.

Organiza: Cofradia de la Virgen Blanca y Celedones de Oro.

DIA DE ACOGIDA A LOS ENFERMOS EN FIESTAS - HORA 12:30
Eucaristia con los enfermos, ofrenda y aurresku ante la Hornacina.

Lugar: Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.

Organiza: Cofradia Virgen Blanca y Hospitalidad de Nuestra Sefiora de Lourdes.

/ DE AGOSTO « DIA DE EDURNE Y CELEDON TXIKI
OFRENDA FLORAL DE LOS NINOS/AS DE VITORIA-GASTEIZ « HORA 11:00
Lugar: Ante la Hornacina de la Virgen Blanca, aurresku de honor. A continuacién,
en la Capilla de la Virgen Blanca, acogida de los nifio/as y ofrenda floral
de Edurne y Celeddn Txikis a la patrona de Vitoria-Gasteiz.
Organiza: Comision de Blusas y Neskas y Cofradia de la Virgen Blanca.

8 DE AGOSTO » DIA DE LAS NESKAS Y BLUSAS

VETERANOS

MISA « HORA 9:00

Lugar: Capilla de la Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca.
Ofrenda floral en la Hornacina de la Virgen Blanca de las Neskas y los
Blusas Veteranos y aurresku de honor.

Organiza: Cuadrilla de Neskas y Blusas Veteranos y Cofradia de la Virgen Blanca.

9 DE AGOSTO

FIN DE FIESTA - SALVE POPULAR « HORA 1:00 DE LA MADRUGADA

Lugar: Balconada de la Parroquia de San Miguel, Santuario de la Virgen Blanca,
delante de la Hornacina de la Virgen Blanca. Subida del Celedén, ofrenda
floral a la patrona por el alcalde de la ciudad y SALVE POPULAR. Quedan
invitados todos los cofrades. SE REQUIERE COMUNICACION PREVIA
DE ASISTENCIA ANTES DEL 31 DE JULIO EN EL MUSEO DE
LOS FAROLES.
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